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Bevezetés

Tomkelegével taldlunk elragadtatott kijelentéseket Johann Sebastian Bach zsenijérdl.
De nem csak ujkori ¢életrajzirditdl, hanem mar egyik kortarsatél, Johann Mattheson-
tol,' vagy Wolfgang Amadeus Mozart-tol,> vagy akar Richard Wagner-t61> sem volt
idegen 6t a legnagyobb szavakkal méltatni. Es természetesen igazuk is van, hiszen
valéban, munkassaganak teljessége, hatdsa az utdkorra példa nélkiili.

Am a méltatas mellett majdnem mindenki beleesik abba a hibaba, hogy nem
vizsgalja meg Bach zenéjének, intelligencidjanak, kulturalis fejlodésének gyodkereit.
Elfelejtik, hogy Bach zsenijének kifejlodéséhez kellett az a tobb, kisebb-nagyobb
hercegségbdl allo Németorszag, amely a 30 éves haboru szornyliségei utan, Gjra ldbra
allva, hatalmas fejlédésnek indult. Megsziinvén a varosok €s hercegi udvarok allando
1ét- és identitasbizonytalansaga, az orszag mind gazdasagi, mind kulturalis sikon ujra
viragzasnak indult. A 17. szdzad masodik felében soha nem latott szinvonalra
emelkedett az egyhdzzene. Minden varosi iranyitoszerv rajott arra, hogy békéje és
stabilitasa érdekében az egyhdzzenét tamogatnia kell, hiszen a polgarok felé ez egy —
szinte — mindennapos igazolds volt 6nndn jolétiikr6l. Hallvan a rendszeres és az
iinnep nagysagatol fliggden diszes egyhdzzenét joggal gondolhattadk, hogy a sokféle,
rajuk nem kis terhet rovo, befizetett ado jo kezekben van. Emellett, a sok kereskedd,
utazo, katona, akik vitték orszagszerte a hirt egy-egy varos gazdagsagarol, elsdsorban
a kulturalis javak mindségérél — melynek az épitészet mellett komoly része volt a
templomi zene — alkotott képet. Igy alakulhatott ki tehat, hogy az olyan
kereskeddvarosokban, mint példaul Lipcse, az évente harom alkalommal

megrendezett nagy vasarokon (Karacsony, Husvét, Szt. Mihdly napja) a varos

: ,-..wie konnte denn ein solcher Meister der eintzige in der Welt seyn, und ihm keiner gleich

kommen?”(,,...hogyan lehet egy ilyen mester a vilagon egyediilalld, hogy senki ne legyen hozza
foghat6?” a szerz6 nyersforditasa) Mattheson, Johann: Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg,
1739, 11/464. o.

2 ,Das ist doch einmal etwas, woraus sich was lernen ldsst!” (,,Ez végre valami, amibdl
tanulni lehet!” a szerz6 nyersforditasa) J. S. Bach: ,,Singet dem Herrn” motettajarol van sz6: BWV
225. 1dézi Hans-Joachim Schulze: Johann Sebastian Bach Leben und Werk in Dokumenten, VEB
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig, 1972, 173. o.

3 ,Bachra, a nagy alkotéra csak ramutatok, mert gazdagsagat, hatalmassagat és mindent
magaban foglalo jelentségét lehetetlen barmilyen hasonlattal is megkozeliteni.” Idézi és forditotta
Lang Gyorgy: A Tamdas templom karnagya, Méra Ferenc Konyvkiado, 1958, 565. o.
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reprezentativ alkalmaihoz tartoztak a fétemplomban celebrdlt {innepi f6-
istentiszteletek.

Masrészrél nem esik kelld suly Bach szarmazisanak fontossagara. Olyan
tiiringiai csaladbol szarmazott, ahol mar az els6 ismert Os is hegediis, és szinte
minden felmend és unokatestvér egyhdzzenész volt. Belesziiletett egy olyan vilagba,
ahol el sem lehetett volna képzelni, hogy ne templomi muzsikus legyen. Ez zenei
fejlodésének mar a kezdetek kezdetén olyan lendiiletet adott, melyet csak azok
érthetnek meg igazdn, akik valaha is belelattak egy zenész csalad miikddésébe:
semmivel sem potolhatdé az a rengeteg, indirekt informacid, amelyet otthon egy
zenészpalanta akaratlanul is megkap a sziileitdl. Ahogyan latta kora gyermekkoratol
¢desapjat, majd batyjat nap mint nap a templomban szolgalni, csak az adhatott neki
kell6 tapasztalatot ahhoz, hogy nagyon hamar széles réalatasa legyen a német
protestans egyhazzene stilusaira, miifajaira; zenei kifejezOerejének eszkozeit
idejekordn magaéva tegye, hogy abbdl valami specialisat, sajatot kifejleszthessen az
elodok legmélyebb tiszteletben tartdsaval. Eme emberileg is rendkiviil dsszetartod
csalad nélkiil Bach nem bontakoztathatta volna ki tehetségét ilyen széles mértékben.

Am a 3 kérdés, mely e sorok iréjat inspiralta az elmélkedésre mindeme
koriilmények ismeretében: mennyi lehet egy Bach miiben a teljesen 1j, sajat elem és
mennyi lehet az eldbb emlitett korszellembdl, csaladi behatasokbol, zenei
hagyomanyokbdl eredd rész? Milyen aranyban lehetnek egymassal? Mennyi konkrét
Otletet, milyen zeneszerzéi technikdkat vehetett at kortarsaitol, amiket taldn a
palastolas legkisebb szandéka nélkiil beleirt sajat miiveibe? Esetleg lehettek Bach
miiveknek konkrét eldképei, melyekrdl manapsag mar semmit sem tudunk? Hiszen
ez a gyakorlat nem allt messze a 17-18. szizad gondolkodasmédjatol. Es mivel
bizonyara voltak Bachnak — kellett hogy legyenek — példaképei, mely zeneszerzok
lehettek azok? Miért nem ismerjiik ma 6ket? Lehet, hogy 6k sem voltak Bachnal
sokkal rosszabb zeneszerz6k? Hovatovabb: Bach talan nem is volt kortarsai koziil
oly kiemelkedd egyéniség, mint gondoljuk, csupan mi, 300 évvel késdbb valamiféle
kiilonos véletlen folytdn csak az & nevét ismerjiik? Elképzelhetd lenne, hogy
ekkoriban német foldon hemzsegtek a mara feledésbe meriilt, Bach-hoz hasonl6

nagysagu zsenik?



E kérdésekre a valaszok persze tilndnének e tanulmany keretein, talan egy
életmii sem lenne elegendd megoldasukra. Am amivel foglalkozni fogok, az
elsésorban Bach kantatdinak stilusa, mely élete soran folyamatosan valtozott, alakult
a sok-sok kiilonféle kiils6 €s belsé koriilmények hatdsara. Ilyen volt példaul az adott
celk6zonség, annak létszdma ¢€s kulturdltsagi foka, az eldadoi apparatus
meghatarozottsaga, a helyszin, Bach teoldgiai allasfoglaldsa, a prédikald lelkész
kérései, 1) zenemiivek megismerése, stb. Ezek koziil talan a legfontosabb ¢s
legkézzelfoghatobb hatds az, hogy mely miivek voltak meghatarozoak Bach zenei
fejlodésében, mely vokalis miivek tehettek hatast kantatai stilusara. Ennek az egyik
fokmérdje ma szdmunkra a Bach &ltal ismert és altalunk is megismerhetd német
templomok kottatarainak allomanya, melyek koziil talan a legprominensebb a lipcsei

Tamas-iskolaé.



I. ELOZMENYEK

1. Bach kottatara és az 6t ért zenei hatdsok 1723-ig

Ahhoz, hogy megvizsgéalhassuk, milyen hatast tehetett Bachra a lipcsei Tamas-iskola
kottatara, talalhatott-e benne szamara Ujnak hatd zenemiiveket, amelyek hatést
gyakorolhattak volna legjabb kompozicidira, meg kell ismerkedniink Bach
kottataranak torténetével és tartalmaval, illetve azokkal a zenei hatasokkal, amik
palyaja els6 felében érhették. Hiszen a kor zenei stilusanak ismeretén €s a miivek
stilisztikai vizsgélatan tal csak a fennmaradt, Bach nevével kapcsolatba hozhato
kéziratok adnak barmiféle tampontot az 6t ért zenei hatasok vizsgalatdhoz. Sajnos
ismereteink meglehetdsen részlegesek, végérvényes kovetkeztetéseket a megmaradt
dokumentumokbdl semmi esetre sem fogunk tudni levonni, de egy 4&ltalanos
betekintésre mindenképp lehetdséget adnak.

Bach ¢letrajzokat forgatva nem nehéz kitalalni, hogy zenei fejlddésében els6
pont a mar emlitett csaladi kornyezet volt, a messze f6ldon hires Bach-csalad és
¢édesapja  foglalkozasa,' melynek mindennapos megtapasztalisa a zene kell6
tiszteletét és szeretetét ébresztette fel benne. Nem is beszélve arrol, hogy 1690-ig
Johann Pachelbel a Bach-csalad kozvetlen barati koréhez tartozott, kinek hatasa a
csaladra, és akar az 5 éves Johann Sebastianra, mértékado lehetett. Biztos, hogy
elsddleges foglalatossaga, az iskola mellett mar koran kialakult benne az egyhazzene
iranti csodalat.

Amikor 1695-ben Ohrdrufba keriilt batyjadhoz, mar bizonyosan komoly zenei
oktatast kapott egyrészt az ohrdrufi liceum zenetanit6jatoél, masrészt tulajdon
batyjatol, a Pachelbel-névendék Johann Christoph-t6ol, aki ott volt orgonista. A
zenetanulassal ebben a korban sziikségszeriien egyiitt jart a sajat kottatar ndvelése is,
hiszen 0j zenedarabokhoz a nebulok kizarolag kétkezi masoldsaik soran juthattak.
Ennek allit emléket a Nekrologbol ismert ,,holdvildg-kézirat” torténet, melybdl jol

lathatjuk, micsoda értéke volt e kéziratoknak.” Sajnos mind Johann Christoph, mind

4
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Aki az eisenachi varosi zenésztestiilet igazgatdja volt.

,,Rovidke 1d6 alatt elsajatitotta az Gsszes miivet (ti. Bach), amelyet batyja 6nként atadott neki
tanulasra. Testvérének azonban birtokdban volt egy kdonyv, a kor leghiresebb mestereinek —
Frobergernek, Kerllnek, Pachelbelnek — klavirdarabjaibdl, ahhoz pedig, barmennyit esengett is érte, ki



o

Johann Sebastian kéziratai elvesztek, igy els6 informacidként csak e harom szerzordl
tudunk: Johann Pachelbel, Johann Caspar Kerll, Johann Jacob Froberger.

Bach Ohrdrufbdl a liceum nagykdnyvének feljegyzése szerint ,,1700. marcius
15-én Liineburgba tavozott hospitia hidnya miatt”.® Liineburgban, a Mihaly-
iskolaban tart karokkal vartdk Ot, mint szopranszolistat. Ez az iskolavaltas Bach
szamara sok pozitiv valtozast hozott. Egyrészrél tanulhatott az ¢észak-német
orgonaiskola legjelesebb képviselditdl: Georg Bohmtdl, Dietrich Buxtehudétol,
Johann Adam Reinckentél, ami egyrészt sajat kottatar-novekedést is jelentett,
masrészt a nagy multu Mihaly-iskola kottataranak anyagat — mely a lipcsei Tamas-
templomé mellett az egyik legnagyobbnak szamitott — végig kellett hogy énekelje az
ott toltott évei alatt. Ha a kottatarba sajat érdeklddésének kielégitése céljabol be is
engedték, nem sokra mehetett vele, hiszen tobbnyire kéziratos szolamanyag
formaban voltak csak meg a vokalis mivek, am eldadoként mindenképp
megismerkedett a fontosabb, gyakrabban énekelt darabokkal. Akércsak a Tamas-
templom kottatarabol, a lineburgi Mihély-templombdl is maradt rank teljes zenemii-
lista. EbbOI tudhatjuk, hogy Heinrich Schiitz, Johann Rosenmiiller, Wolfgang Carl
Briegel, Sebastian Kniipfer, Joachim Gerstenbiittel, Giacomo Carissimi, Gasparo
Casati, Marco Giuseppe Peranda, Johann Schelle és Samuel Capricornus miivei
képezték gerincét. Ezekbdl a miivekbdl a Tamads-templom kottatardban is sok
megtalalhato volt. (lasd 1. tablazat)

Mikor Bach visszatérve Tiiringiaba, sziil6foldjére, hazavitte a Liineburgban
(Bohm), Liibeckben (Buxtehude) illetve Hamburgban (Reincken) begytijtott kottakat,
valdszinlileg ez adta az utolsd, megfeleld impulzust batyjdnak, hogy 1700 koriil

Osszedllitsa az Andreas Bach-konyvet és a Moller-kéziratot. Ezekbdl latszik, hogy

tudja milyen okbol, nem férhetett hozza. Ezért hat tokéletesedés iranti buzgalmaban a kovetkezd
artatlan cselfogas jutott az eszébe: A konyvet egy szekrényben tartottak, amelynek ajtaja csupan egy
vasracsbdl allt. Marmost (Johann Sebastian) kicsiny kezével képes volt atnytlni a racson, foltekerni a
konyvet (hiszen annak csak papirfedele volt), és annak rendje és modja szerint éjszakanként, amikor
mar mindenki lefekiidt, magahoz is vette azt, és, mivelhogy még egy lampasa sem volt, a holdvilagnal
masolta. Hat honap alatt mar birtokaban volt ez a zenei zsakmany. Titokban, de roppant mohosaggal
probalta hasznositani, amikor is batyja, mélységesen felhaborodva, raébredt az igazsagra, és
konyorteleniil elkobozta téle a nagy faradsaggal készitett masolatot. Konnyliszerrel megsejthetjiik kis
Johann Sebastianunk banatanak mértékét, ha elképzeljiik az uzsorast, akinek Peru felé tart6 hajoja
szazezer talléros rakomannyal siillyed el.” idézi: Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach A tudos
zeneszerzo, Park Konyvkiadd, 2004, 64-65. oldal, forditotta Széky Janos

6 Hospitia: a jomoda csaladok cserébe sajat fiaik korrepetalasaért 6sztondijban részesitették a
latiniskolak szegény, am tehetséges névendékeit.
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milyen valtozatos billentylis irodalomhoz férhetett hozza az ifja Bach, hiszen az
¢szak-német szerz6kon kiviil — melyeket valosziniileg 6 hozott batyjanak — a tobbi, e
kotetekben szereplé mestert mar korabban is ismerhette: Johann Kuhnau, Johann
Caspar Ferdinand Fischer, Nicolas-Antoine Lebegue, Jean-Baptiste Lully, Marain
Marais, Tomaso Albinoni, Agostino Steffani.

Az 1703-1717 kozotti idészakbol 11 autograf maradt fenn,” ezenfeliil Bach
tobb tanitvanyanak masolataibél kovetkeztethetink Bach elveszett eredeti
kéziratanak meglétére. Sok a billentylls zene: Nicolas de Grigny, Girolamo
Frescobaldi, Bernardo Pasquini, Jacques Boyvin, Dietrich Buxtehude miivei
orgonara, ¢s Francois Dieupart, Jean Henri d’Anglebert, Francois Couperin, Louis
Marchand miivei pedig csembalora. A vokalis irodalom rendkiviil szines repertoarral
képviselteti magat: Francesco Conti: ,,Languet anima mea” — latin kantata; Marco
Gioseffo Peranda: Kyrie; Johann Christoph Schmidt: ,,Auf Gott hoffe ich” — kantata;
Reinhard Keiser: Markus-Passion; Johann Christoph Pez: Kyrie a Missa S. Lamberti-
bdl; Johann Baal: Kyrie az A-dir misébdl, melyet Johann Gottfried Walther Gloriaja
¢s teljes miséje kovet; David Heinichen 5 kantataja. Ezeken kiviil csupan egy-egy
concerto kézirata maradt fenn Albinonitol és Telemanntol.®

Természetesen ebbdl a korszakbdl sem szabad kifelejteniink az irdsos nyom
nélkiil maradt behatasokat, példaul az arnstadti ¢és miihlhauseni kottatar
megismerését. Arnstadtban, Bach miikodési szinhelyének, a Bonifac-templomnak
sajat kottatdra volt. Bar a templom sajat korussal nem rendelkezett, mégis, a felsd
templombo] egy-egy tinnepi alkalomra atjottek a zenészek.” Ez j6l jellemzi a vokalis
miivek eldadasanak esetlegességét, tehat kis fenntartassal kell kezelnlink e miiveket;
bizonyara nem forgatta ezeket Bach oly mértékben, mint a liineburgi énekes-
repertoart. Tobbek kozott Heinrich Isaac, Josquin des Pres, Jacob Obrecht, Pierre de

la Rue, Ludwig Senfl muvei képezték a kottatar régi stilusu részét, de megtalalhatdoak

7 Ami a feltételezett kottataranak nagyon kis hanyada lehet. Kirsten Beisswenger: Johann

Sebastian Bachs Notenbibliothek, Barenreiter, 1992, 56. o.

8 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 201.
0.
? Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 106.

0.
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voltak Andreas Hammerschmidt, Nicolaus Liedt ujabban irodott miivei is.'°(lasd 1.
tablazat)

Bach zenei stilusfejlddése szempontjabol rendkiviil érdekes az arnstadti
tandcs jol ismert dorgalasa: ,,mind ez idaig j6 néhany kiilonds variaciot alkalmazott a
koralban, és sok furcsa hangot vegyitett bele, s amiért a gyiilekezetet ezzel
Osszezavarta”.!! Ez valészinlileg arra utal, hogy a jol megszokott dél-német
orgonaiskola koralel6jaték-hagyomanyaitol eltéréen észak-német, fantazia- illetve
toccata-elemekkel bovitett, terjengés modon intonalta a koralokat.'> Ez is Bach egyik
legfrissebb zenei ¢lményének beépitése miivészetébe, hiszen ez a mondat akkor
hangzott el, amikor a varosi tanacs a fejére olvasta, hogy 4 hét helyett 4 honapra
maradt Liibeckben Buxtehudénal, ahol ismételten erds észak-német hatas érhette.

Miihlhausenben, a Baldzs-templomnak is volt természetesen kottatara, amely
sajnos a Tamas-temploméhoz hasonloan elveszett, de a két fennmaradt jegyzekbol
(1617, 1823) pontos képet kaphatunk a nyomtatasban megjelent repertoar Bach-latta
allapotar6l.”” Am azt is meg kell jegyezniink, hogy az efféle templomi kottatarak
gerincét a kéziratban meglévd darabok képezték, amelyek viszont mind elvesztek az
1dok soran. Tehat e kottatarrol is csak részleges képet kaphatunk.

Ebbdl az idobdl maradt fenn Bach sokat idézett kijelentése: ,,Végsé célom
[...] a jol szabalyozott rendszeres egyhazi zene, Isten DicsOségére €s Kegyelmetek [a
gytilekezet] kivansagai szerint” ezért ,,messze f6ldrél, nem minden koltség nélkiil,
szép szammal vasaroltam egyhazi kompoziciokat.”'* gy hat még ersebb lehet a
gyanink, hogy Bach j61 koriilnézett templomanak kottataraban. Am nem sok divatos
darabot talalt, legtobbjiik mar az el6z0 szazad masodik felében réginek szamitott. A

17. szazad elso feléb6l szarmaznak mas, ismeretlenebb szerzok mellett Praetorius,

Scheidt, Schiitz, Vulpius nyomtatott miivei, a 17. szdzad 2. felébdl, 1680-nal

10 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzdé, Park Konyvkiado, 2004, 106.
?1‘ Idézi Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé, Park Konyvkiado, 2004,
11209‘0. Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado, 2004, 111.
% Daneil R. Melamed: ,,Die alte Chorbibliothek der Kirche Divi Blasii zu Miihlhausen” Bach
Jahrbuch 2002

14 Idézi Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé, Park Konyvkiado, 2004,

142. o.



bezarolag pedig J. R. Ahle, aki Bach elddje volt Miihlhausenben, C. W. Briegel, J. C.
Horn az ismertebbek (tobbi név: lasd 1. tablazat).

Weimarban mar ,,udvari orgonista és kamarazenész”-ként tevékenykedett, igy
érdeklodése sokkal inkdbb a hangszeres zene felé fordult. Kenyéradd gazdajanak
feltestvére, Janos Ernd herceg 1713-ban tért vissza németalfoldi utazasardl és
Amsterdamban sok ujonnan megjelent zenemiivet vasarolt, f0ként italiai mesterektol.
Ezért késziiltek ekkor Bach orgona- és csembalo atiratai Vivaldi, Alessandro és
Benedetto Marcello, Torelli és a zeneértd Janos Ernd herceg concerto-ibol, amelynek
kapcsan nagyon jol elsajatitotta a divatos itdliai stilust €s formakat. Sajnos, 1774-ben
Ernd Agost herceg palotdja leégett, igy benne veszett a teljes kottatar, melynek
részeként bizonyara sok Bach darabot is 6rokre elveszitettiink €s annak az esélyét is,
hogy fogalmat kapjunk arrél, hogy milyen zenét jatszhattak az udvarban. Ennek
ellenére azt megallapithatjuk, hogy kozvetlen munkatarsai, az udvari karnagy és
masodkarnagy: Johann Samuel Drese €és Georg Christoph Strattner egyhazzenei
miiveit bizonyosan megismerte mar ekkor, hiszen minden vasarnapon felvaltva
kellett sajat miiveiket eléadniuk.'

Bach Kothenben Udvari Karnagyként miikodoétt. Ez volt egyetlen allasa, ahol
igazan kedvére valdan muzsikalhatott, hiszen egész palyafutasa alatt itt voltak a
legképzettebb zenekari zenészei, és sajat bevalldsa szerint is jol érezte magat.'®
Valosziniileg hetente tobb alkalommal is kellett a kb. 16-18 f6bdl allo6 udvari
zenekart iranyitania a herceg gyonyoriiségére. Természetesen — a kor szokasanak
megfelelden — ezeken az alkalmakon sajat miiveit illett eldadatnia. Sajnos a kdtheni
udvar kottatara eltlint az idék folyaman, igy feltehetéen 200-300 Bach concerto
megsemmisiilésével kell szadmolnunk. Arrél, hogy mely szerz6k miiveivel
foglalkozhatott ezid6tajt, ugyancsak nincs forrasunk, egy kivételtdl eltekintve:
Francesco Conti ,,Languet anima mea” szolokantatajanak csell6 sz6lama datalhato a

kotheni idékre.!”

15
16

Strattner 15 miivel szerepel a Tamas-iskola kottataraban.

,,Olyan kegyes Hercegem volt ott, aki szerette is és értette is a muzsikat, s az 6 szolgalataban
akartam eltolteni életem hatralévo részét.” Erdmann levél, idézi Christoph Wolff: Johann Sebastian
Bach A tudos zeneszerzé, Park Konyvkiado, 2004, 238. o.

17 Kirsten Beisswenger: Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Bérenreiter, 1992, 64. o.
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Ko6thenbdl tobb helyre is tett kiilonbozd célokkal utazasokat, amik soran
egészen bizonyosan érték — szamunkra mér ellendrizhetetlen — zenei behatasok is.'®

E rovid attekintés utan jol lathatjuk, hogy kimutathat6 egyhazzenei hatdsok
Bachot foként a korabbi években érték (1700-1708), hiszen utolséd két allasa hercegi
udvarokhoz kotddott, ahol csak mellék-tevékenységnek szamitott kantatdk eldadasa.
Tulajdonképpen mar 15-23 éves koraban teljes egészében megismerkedett azzal a 17.
szazadvégi német egyhdzzenei repertodrral, amibdl aztan tovabbfejlesztette sajat,
egyedi stilusat. A vildgi udvarokban elt6ltott évek pedig megérlelték a concerto-k és

kamaramiivek tégelyében kantatai zenei nyelvezetét.

2. Bach zenei élménygytijtése

Amikor 1650-ben,'” a 30 éves habort lezard aktusaként felhangzott Heinrich Schiitz
136. zsoltar megzenésitése a ,,Psalmen Davids” sorozateibc')l,20 senki nem gondolta
volna, hogy e mii lesz nyitanya egy olyan csodalatos kornak, amelyet mindenkor a
német egyhdzzene viragkoranak fognak nevezni’' A bevezetSben emlitett
felviragzds nyoman nagyon sok varos kinevelte mar sajat zenészeit, megalkotta
egyéni zenei stilusat és ujjaszabta iskolait. Mindehhez kevesebb, mint egy emberdltd
kellett. Ezekhez jott még sziikségszertien a zenész céhek felemelkedése, tekintélyessé
valasa, sokrétiivé tagolodasa. Hirtelen nagy igény mutatkozott az ért6 zenetanarokra,
tanult muzsikusokra. Persze a férfiakban megfogyatkozott német teriilet nem tudott
hirtelen ennyi kimtivelt fot eldallitani, ezért sziikségszeriien azokon a helyeken, ahol
megengedhették maguknak, elsdsorban a hercegi udvarokban, kiilfoldrél hivtak
muzsikusokat. Ez foként Italiat jelentette, hiszen legalabb 50 éve ez a teriilet
szamitott a zene hazajanak.”> Az italiai muzsikusok bearamlasa, mely mar a szézad

elsé felében megindult, de csak ekkor valt igazan altalanossa, magaval hozta az

18 Berlin, Halle, Hamburg, Karlsbad, Schleiz, Zerbst. Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach
A tudos zeneszerzé, Park Konyvkiado, 2004, 245. o.
19 Bar a 30 éves haboru lezarasanak hivatalos datuma 1648, Drezdaban akkor volt a halaado
iinnepség, amikor a svéd csapatok végleg kivonultak a tartomanybol.
20 SWV 45
2 Persze ez egy hosszan tarté folyamat volt, melynek kezdetén még Schiitz is reménytelennek
latta az egyhazzene helyzetét (Friedrich Blume: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopadze der Musik. Kassel, 1949-79. 15. kétet: ,,Schiitz”)

A hatarteriileteken francia, lengyel, cseh és magyar muzsikusok is el6fordultak.
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egyhazzenében is zenei stilusuk meghonosodasat. Ennek is kdszonhetd, hogy a nagy
tulajdonképpen egyediili kiilhoniként.

A német egyhdzzene fénykoranak nyomaban jarva az elragadtatott leirdsokon
kiviil csupan a fennmaradt zenei inventdriumokbdl alkothatunk képet a valaha
felhangozhatott zenemiivekr6l. Ezek sok helyen fennmaradtak, templomokban,
hercegi udvarokban, vagy maganszemélyeknél. Sajnos a hozzajuk tartoz6 kézirat-
anyag azonban ritkdbban; vagy tliz martalékdva valtak, vagy egyszeriien eltlintek,
vagy sokszor kiilonboz6 aukciok utan veszett nyomuk. Olykor csak a nyomtatott
kottak jegyzékérél van adatunk.”® Bach nyomdokain jarva, vessiink Gjra egy athato
pillantast azoknak a varosi templomoknak inventariumaira, melyekben Bach
huzamosabb 1d6t toltott.

Hasonlitsuk most 6ssze tehdt a négy templom inventdriumat, amelyekben
Bach tanult, vagy dolgozott: liineburgi Mihaly-templom, arnstadti Bonifac-templom,
miihlhauseni Balazs-templom, lipcsei Tamdas-templom (lasd 1. tablazat). Probaljuk
meg az igazan jelentds szerzoket kiemelni koziiliik, akik a kisebb zeneszerzok
stilusat is befolyasolhattdk, amivel tulajdonképpen a kor =zenei stilusanak
meghatarozoiva valtak. A lineburgi kottatar kiilon emlitést érdemel, hiszen Bachnak
minden valdsziniiség szerint az elsd ilyen élménye lehetett 15 éves kordban és ez volt
akkoriban az egyik legnagyobb gytijtemény. A Balazs-templom gytijteményérdl csak
kortilbeliili képet kaphatunk, hiszen csak a nyomtatott kottakrol van ismeretiink, a
kéziratos kottak mennyiségét még taldlgatni sem érdemes. Az 1. tdblazatban szerepld
nevek koziil kozelebbrdl csak azokat a német zeneszerzoket vizsgaljuk meg, akik
legalabb 10 miivel képviseltetik magukat, és nem csak egy kottatarban fordul elé a
nevik. Igy probalom meg kisziirni a csupan lokalis népszeriiségre szert tett
zeneszerzOket. Ennek eredményeként a kovetkezd 12 nevet kapjuk: Wolfgang Carl
Brieghel, Samuel Capricornus, Kaspar Forster, Sebastian Kniipfer, Johann Philipp
Krieger, Johann Krieger, Augustin Pfleger, David Pohle, Johann Rosenmiiller,
Johann Schelle, Heinrich Schiitz, Johann Theile. Vegyiink szemiigyre

3 Példaul a mithlhauseni Balazs-templom kottatara.
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mindegyikiikr8l egy-egy rovid életrajzot az 1. mellékletben,” miel6tt zenei
stilusukrol értekeznénk.

Jol latszik, hogy tulajdonképpen viszonylag kevés, jo1 behatarolhatdé zenei
kozpont alakult ki, ahol ismert muzsikusok valtottak egymast. Egyrészt a vilagi
udvarok: a szasz valasztofejedelmek kastélyai Drezda, Zeitz, Halle, Weissenfels; a
schleswig-holsteini ~ Gottorf  kastélya; a  braunschweig-liineburgi  herceg
Wolfenbiittelben viragzd székhelye €s Bécs; masrészt fontos varosok fétemplomai,

mint példaul Lipcse, Hamburg, Merseburg.

Addig nem tudunk a német zeneszerzOk stilusarol értekezni, amig nem
ismertiik meg azt a 17. szadzad elején kialakult és a szdzad kézepére mar viragzo
italiai egyhazzenei stilust, melyet az Italidban tanult német szerzok a sajat zenéjiikbe
adoptalni probaltak. Monteverdi €s a velencei iskola hatdsa még a Romaban tanult
szerzOknél 1s igen erds. Egyrészrol fontos a két- illetve tobbkorusos technika
altalanossad valasa, hangszeres ¢és énekes virtuozitas folytonos beépitése a zenei
szovetbe, am a dramatikus szovegeknél szinte opera-erejii kifejezd erd. Masrészrél, a
hangszerelés tekintetében 2 hegedli, basso continuo az altalanos a tobbnyire 5-
szolamu korushoz, melyben a szopran, alt, két tenor €s basszus a leggyakoribb
Osszeallitds. Amennyiben nagyobb zenekar van, akkor a harsonakdrus és/vagy
gamba-consort erdsiti a vokalis szolamokat, mig akar a cinkek, furulydk, gambak is
kaphatnak szdlisztikus szerepet. A continuo csoport rendkiviil gazdag hangszerelésii
lehet. Motivikusan a rovid, jol énekelhetd dallamok allnak szemben a hosszu virtuoz
passzdzsokkal, a lendiiletes tételekben a basszusban sokszor eldjonnek a kor ismert
osztinato-basszus témai,”> a lassabb liiktetéstiekben gyakori az echo-effektus
alkalmazasa, és altalanos a reneszanszndl lényegesen egyszeriibb, de a szdveg

ritmusat ¢és kifejezderejét jol kvetd harmoniai vaz.

A fentebb emlitett 12 szerz6 harom korosztilyhoz tartozik. A legidésebb
képviseléje H. Schiitz, nala fiatalabbak J. Rosenmiiller, S. Capricornus, C. W.

2 Foként Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine

Enzyklopdidie der Musik. Kassel, 1949-79. szécikkei, kisebb részben Johann Gottfried Walther:
Musikalisches Lexicon oder Musikalische Bibliothec, Leipzig, 1732 (reprint kiadas: Bérenreiter, 2001)
szocikkei alapjan.

3 Példaul a Bergamasca.
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Brieghel, D. Pohle és K. Forster, az 0j generacio pedig S. Kniipfer, J. Krieger., J. Ph.
Krieger, A. Pfleger, J. Schelle és J. Theile.

E teljes szazad zené€jét meghatarozd egyénis€ég természetesen Heinrich
Schiitz, aki idejekoran atveszi az italiai stilust. G. Gabrieli tobbkorusos technikajat
eredeti modon honositja meg német szoveggel, am motivumalkotasa, formai
megoldasai mar a német vilagot tiikkrozik, megjelent miivei etalonnéd véalnak kortarsai

szemében.

J. Rosenmiiller, aki még Schiitz-nél is tobb 1d6t toltott Italiaban ezt a vonalat
folytatja: az italiai kiilséségek kezdenek megkopni (pl. tobbkorusos technika hattérbe
szoruldsa), &m harmoniai sikon eléremutatobb, gordiilékenyebb, mig a német
consort-hagyomanyokat jobban 4polja el6djénél.?® Dialogus kompoziciéi nagy
hatassal vannak a lipcsei zeneéletre’’ és ezekben a miivekben alakitja ki a szamunkra
késobb fontossa valo 4-szolamu koralfeldolgozas hangszeres diszit6-szolamokkal

ellatott prototipusat.

K. Forster is az elsok kozott volt, aki az italiai zenét észak-német foldre
kozvetitette, Carissimi novendékként. Sajat egyhazzenéjében mar megjelenik nala a
zart aria-forma, francia overture elemei fedezhetdk fel, nem ritka a fugaszeriien

felépitett, vagy a szimmetrikusan tagolt tétel sem.

S. Capricornus nem jart Itdlidban, mégis stilusa az italiai eloképeket koveti
mind hangszerelés, mind harmonia tekintetében. Amiben eltérés mutatkozik Italiaban
jart kortarsaitol, az a kiilonleges hangszerelésii darabok,” (1. kottapélda) illetve a

e les e . . ’ " rrx 2
kiilonds hajlam a meditativ miivek irasara.>’

C. W. Brieghel az italiai stilust csak kozvetve, akarcsak Capricornus német
tanarai kozvetitésével tette magaéva. Talan ezzel magyardzhatd, hogy mind a régies
tiiringiai motettastilusban, mind az italiai concerto stilusban jelentek meg

szerzeményei.

26 Ezt jol mutatja: Paduanen, Alemanden, Couranten, Balletten, Sarabanden, mit drey Stimmen

und ihrem Basso pro Organo, 1645; cimi mlve, vagy Studenten-Music, Darinnen zu befinden
Allerhand Sachen Mit drey und fiinff Violen, 1654

27 Példaul Sebastian Kniipferre.

28 Példaul: ,,Deus docuisti me” szopran, basszus, obligat harsona, fagott és orgona continuo
Osszeallitassal.

» Megfigyelhet6 ,,Theatrum musicum” (1669) cimii gylijteményében is.
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D. Pohle zenei stilusa Schiitz nyomdokain jar, formai tjitdsai mind a
hangszeres, mind a vokalis miivek terén megmutatkoznak. Az elsdk k6zott kombinal
kolteményt bibliai versekkel, amivel a késObbi protestans kantata kialakuldsaban van

fontos szerepe.

Az ifjabb generaciobol S. Kniipfer és J. Schelle, mint a lipcsei Tamas-
templom egymast kovetd kantorai Rosenmiiller zenei stilusan novekedve, a

koralfeldolgozas terén nytjtottak jat, az italiai hatds mar csak nyomokban érezhetd.

A két Krieger koziil Johann Philipp az igazan emlitésre méltdo. Mint a
weissenfelsi udvar karnagya occse, Johann Krieger sok miivét is bemutatta, kinek
egyhazzenei munkassaga kevésbé jelentds. Johann Philipp ellenben kb. 2500 kantétat
irt,”* melyek a nyitokorus, szolotételek és zarokorus sémat kovetik, tehat kozvetlen
eloképei a Bach-féle kantadtadknak. Sok helyrél meritett szoveget, miivei egy része
tisztan bibliai- és koraleredetli, masok pedig weissenfelsi udvari kolték szovegeire
késziiltek, de legjelentdsebb szovegirdja taldn mégis Erdmann Neumeister, aki 2 évig
volt a Weissenfelsi Udvar lelkésze. Ezekben a darabokban tiinik fel elészor a Da-

capo-aria, nem tipikus jelenségként.

A. Pfleger egyhazzenéje stilusdban romai elOképeket kovet és
Hammerschmidt, Brieghel hatdsa érezhetd. Jellemzd ra az egyszertiség, rovid, kis

formak, dallamos ariacskak.

J. Theile vele szemben minden mivében a kontrapunkt legmagasabb fokat
akarja elérni, miivei nagy részében a 16. szazadban uralkodo ,,stile antico” stilusaban
komponal, annak ellenére, hogy misekompoziciok bizonyitjak a velencei stilusban
vald jartassagat is. TOle szarmazik a permutacios fuga elv is (ami tulajdonképpen
négyszeres kontrapunktot jelent), mely nala elsdsorban instrumentalis miivekben
talalhaté meg. J. Sebastianival az els6k kozott van, aki a passio bibliai szovege mellé

ariakat, koralokat illeszt.

E szerz6kon kivil még két fontos embert kell megemliteniink, akik
kifejezetten Bach vokalis egyhazzenéjére voltak nagy hatassal: Johann Pachelbel és
Dietrich Buxtehude. Roéluk nem arulkodnak inventdriumok, csupan életrajzi

adatokbdl tudjuk, hogy Bach ¢letében fontos szerepet jatszottak.

30 Amelyekbdl koriilbeliil 300 maradt fenn.
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Pachelbel (1653-1706) tanulmdnyait Niirnbergben végezte, ami akkortajt a
dél-német orgonaiskola bolcséje volt, J. E. Kindermann, G. C. Wecker nevével
fémjelezve; illetve Miinchenben J. C. Kerll ndvendéke is volt. Amikor 1677-1690-ig
Eisenachban ¢s Erfurtban mikoddott, mint orgonista, barati kapcsolata volt a Bach-
csaladdal: Johann Sebastian egyik 6 évesen elhunyt névérének keresztapja €s Johann
Christoph-nak, Bach késébbi ohrdrufi orgonista batyjanak volt tanara. Késdbb
Stuttgart-ban és Gotha-ban orgonista, mignem visszatér 1695-ben Niirnbergbe, ahol
halalaig — mint a dél-német orgonaiskola legjelentdésebb egyénisége — tanit.
Elsésorban orgona-szerzoként volt jelentds. Vokalis kompozicidi egyrészt a
keétkorusos hagyomanyokat apoljak, masrészt koraldallamokat épit be kantataiba, sot
kettét ,,per omnes versus” zenésit meg. Pachelbel koral-eldimitaciés modszere —

mely mar J. R. Ahle miiveiben is megtalalhat6 volt — Bachnal is felbukkan.

Dietrich Buxtehude Bach ¢letében az ellenpdlus, az észak-német zenei
hagyomanyok kozvetitéje. 1637-ben sziiletett, Hamburgbo6l szarmazd csaladbol,
valdszinlileg Daniaban. Helsinger-ben végezte iskolait, majd Helsingborgban volt
orgonista, mieldtt 1668-t0l ¢lete végéig, 1707-ig, Liibeckben tolti be a Maria-
templomban az orgonista posztot. Sokoldalisdgat mutatja, hogy tobb vokalis miive
van, mint hangszeres, pedig sohasem volt karnagyi allasa. J. A. Reinckennel, J.
Theilevel, A. Werkmeisterrel és G. Diibennel kimutathatdé baratsdga, de gyakori
hamburgi tartdzkodasaibol valdszintsithetjiik, hogy Chr. Bernhardot ¢és M.
Weckmannt is ismerte. Stilusdban Bach-hoz hasonld 6sszegzd és formanjitd volt,
kiilonds hajlamot érzett arra, hogy kombindlja a miifajokat. Kialakit egy sajat

kantatastilust, ami ugyancsak egyik el6képe a bachi kantatdknak.

Es végiil meg kell emliteniink a tiiringiai motettastilust, mint Bach stilusanak
bolcsdjét. A motettak legnagyobb része bibliai szoveg és koral kombindcidjara épiil
altaldban ugy, hogy a szoveg tobbnyire kétkorusos, motettikus feldolgozasa kdzben
megjelenik mindkét korus valamely szolamaban — sokszor a szopranban — unisono-
ban egy koraldallam, cantus firmus-ként. A cantus firmus alatt a tobbi szolam vagy
folytatja a bibliai szoveg deklamalasat, vagy valt a koralszovegre, de homofon
hangzasan csak a ritmus frissessége valtoztat €s kelti enyhén a polifonia érzetét. E
stilus atyja leginkabb Andreas Hammerschmidt, de meg kell emliteniink olyan

ismeretlenebb kovetdit is, mint J. M. Bach, J. Topff, E. F. Niedt, vagy Ph. H.



15

Erlebach, vagy G. Th. Reineccius, kik mind Tiiringia teriiletén mitkddtek a 17. sz.
legvégén.’' Am a 17. szazad kozepétdl a bibliai szoveg egyeduralkodd szerepét
mindinkabb kezdik felvaltani a pietizmus hatdsa alatt all6 koltemények, ligyelve
azért arra, hogy a mii mondanivaldja még mindig rendkiviil egyszerli és kozérthetd

legyen.3 2

31

Max Seiffert: ,,Vorwort zu D.D.T. 49-50 Band”, Lipcse, 1915
3

Ellentétben a kantatakkal, melyek egy prédikacio magasroptii gondolataihoz hasonlo
eszméket dolgoznak fel.
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3. A korstilus és Bach

Miutan megvizsgaltuk altalanossdgukban a 17. szdzadi emlitésre méltdé német
zeneszerzoket ¢és stilusaikat — akik az egyhdzzenében maradandot alkottak — térjiink
ra a tolik szarmaz6 zenemiivek esetleges konkrét hatasainak vizsgalatdra Bach
miiveiben. Azért fontos a Lipcse elotti miivek egybevetése kortarsai miiveivel, mert a
lipcsei korszakban irott kantatak stilisztikai vizsgalatdndl mdar ismerniink kell a
korabbi miivekben megfigyelheté hatdsokat, hogy azokat ne a lipcsei kottatar

hatasanak véljiik.

Erdekes példaul a hangszerelés nagymértékii megvaltozasa Bach miiveiben.
A legéltalanosabb hangszerelési mod, a 2 hegedii+continuo hasznalata, mely az
iinneptelen vasarnapok hangszerelése volt mar Rosenmiiller 6ta, Bach miiveiben
szinte teljesen eltiinik. Egyetlen ilyen teljes miive van, a 150. kantata.> A Weimar
elotti korszakbol szdrmazik, ezért keletkezésének pontos ideje és helye ismeretlen,
egyike legkorabban komponalt kantatainak. Erdekes, hogy Bach nem adta jra el6 a
késébbiekben, mint sok mas korai kantatajat.’* Talan ez is jelzi szamunkra, hogy
sajat miivészetében is tilhaladottnak itélte meg szerzdje. Mint Bach 6sszes Weimar
elotti kantatajara, erre is jellemzd az erds Buxtehude hatéds, a szoveg értelmének
megfeleld gyors zenei karakter- és tempovaltas. Ahogyan szokas volt, ez is nyito
Sinfonia-val indul, am a 4. iitemtdl rogton egy meghdkkentd téma — oktédvugrast
kovetd ereszkedd kromatika — wuralja a kontrapunktikus szovetet, melynek
feldolgozasa stilusaban Buxtehudét idézi, am ehhez hasonlé témat az észak-német
példakép egyhazzenei életmiivében egyet sem talalunk. A nyitd Sinfonia jellegzetes
témaja az elsé vokalis tételben rogton megkapja a 25. zsoltar elsd versének szovegét
¢s ezzel egyiitt értelmet is nyer: ,,Nach dir, Herr, verlanget mich”.>> Ebben benne van
a felsdbb rétegek utani vagyakozas (oktdvugras) és az elérés lehetetlenségének
dekadenciaja (lehajlo kromatika). (2. kottapélda) A szoveg tovabbi részeit az €szak-

német hagyomanyoknak megfelelden, sok kis zenei egységre tagoltan zenésiti meg

33 A torzoban fennmaradt 200-as kantatat (mely csupan egy aria 2 hegedli+continuo kisérettel)

nem tekinthetjiik teljes miinek, valészinilileg egy nagyobb apparatusu mi részlete lehetett.
3 Mint példaul a BWV 4-et és majdnem az 6sszes Weimarban irott kantatajat.
3 ,,Utanad vagyakozik a lelkem, Uram” (a szerz6 nyersforditasa)
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Bach, amiben — akarcsak Buxtehude koralkantataiban — allando parbeszéd alakul ki a
korus és a kis 1étszamt zenekar kozott, tavolrdl a velencei kétkorusos zeneszerzési
technikat juttatva esziinkbe. (3. kottapélda) A kantita egyetlen aridja rovid €s
szertelen, nagyon direkt szodbrazoladsokkal, Buxtehude-ra egyaltaldn nem jellemzd
mddon. Nala inkabb a stréfikus, lagy dallamvezetéssel irott, egyszerlibb struktira
lenne tipikus. A tercett ezzel szemben idézi a liibecki mester kantatainak hangulatat
annak ellenére, hogy a szélfivas abrazoldsara Bach soha nem latott basszus
figuraciot eszelt ki. Az utolso kivételével a tobbi korustétel’® az elsd tételhez hasonlo

stilusjegyekkel rendelkezik, néha meglepden 1j €s eredeti otletekkel, példaul: ,,Meine

37 938

Augen sehen stets zu dem Herrn™' szévegnél a ,,stets™” sz6 kifejezésére Bach a
zenekarral egy nagyon rovid motivumot ismételtet meg Otszor(!), minden zenei
folyamatbodl kiszakitva. A zarotétel tobb helyrdl is kaphatta inspiracidjat: egyrészrol
rendkiviil emlékeztet Buxtehude miifaj-egyesité torekvéseire, amikor is a ciaccona-t,
mint hangszeres miifajt beilleszti az egyhazi kantata vokalis keretei kozé.”
Masrészrél viszont mind a liiktetés, a hangnem, a darabban betoltott pozicio —
gondoljunk csak a Lully és Rameau operdk zard-chaconne-jaira — alapjan francia
hatasra gondolhatunk anndl is inkabb, mivel pontosan ennek a chaconne témanak a
8-litemes valtozata, ebben a hangnemben Couperin: ,,Legcon de Ténebres” cimii
miivének ,,Second Lecon”-jadban megtalalhatd, chaconne basszusként. (Couperin
chaconne-témajanak masodik része éppen az a kromatikusan ereszkedd passus
duriusculus figura, ami a 150. kantata nyitd Sinfonidjaban szerepel!) Rokonsagukat
fokozza, hogy mindkét szoveg a mindennapos Istenhez forduldsrol, illetve
ellenkezdjének kovetkezményeirdl szol. Bachnal: ,,Meine Tage in dem Leide...”,40
Couperinnél: ,,Recordata est Jerusalem dierum afflictionis suae...”' (4-5. kottapélda)
Mint tudjuk, Bachnak szép gylijteménye volt francia kortarsai billentylis miiveibdl.
Koziiliik F. Couperint valdsziniileg kiilonosen kedvelte, hiszen az Anna Magdalena

Bach szamara irt fiizetben 1s taldlhatd téle kompozicid. Egyaltalin nem

36 Az ugynevezett korustételekrdl igazabol nem tudhatjuk pontosan, hogy valdéban korusra

szanta-e Bach, vagy csupan négy szodlistara tervezte az eléadast.

37 ,.Szemeimet folyton az Urra vetem” (a szerzé nyersforditasa)

38 ,mindig, folyvast”

39 Példaul szélokantataiban: ,,Quemadmodum desiderat cervus”; ,,Herr, wenn ich nur dich
hab”; vagy tobb énekest foglalkoztatd kantataiban: ,,Jesu dulcis memoria”

40 ,Napjaim a szenvedésben...” (a szerzé nyersforditasa)

4 Jeruzsalem megemlékezik szenvedésének napjairdl...” (a szerz6 nyersforditasa)
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elképzelhetetlen, hogy az 1714-ben, nyomtatasban megjelent Couperin mith6z Bach

mar korabban hozzaférhetett kézirat formdjaban.

Bach kontrapunktikus zeneszerzési technikajara volt relevans hatassal Johann
Theile miivészete,” amit j61 megfigyelhetiink Theile ,,Daran ist erschienen der Sohn
Gottes™ kezdetli miivének és a BWV 182 nyitokérusanak Ssszehasonlitasaval. A
permutacios fiigaelv alapja, hogy a szerzé kitalal egy olyan permutacids matrixot,™*
amiben négy, tulajdonképpen teljesen egyenrangl téma kanonszeriien folyamatosan
ismétldik, azaz permutal, ugy, hogy barmelyik barmelyik f61¢ vagy al4 keriilhet.*
Minden témanak két valtozata van, egy alaphangnemii, tehat a figaban a dux
szerepét betoltd és egy dominans hangnemii comes, mely az alap tonalitds megtartasa
érdekében mindig tartalmaz némi valtozdst a dux formahoz képest. A fuga-
mintatdblazatban a nagybetiik a témakat jelzik, a mellette allo kisbetii pedig azt, hogy
dux, vagy comes alak. Alapesetben a témakat felirva ilyen tdblazatot kapnank egy
négyszdlamu korusmii esetében, amennyiben a szopran kezd és mélyiild sorrendben

lépnek be a szolamok:

Ad |Bc |Cd |[Dc |Ad |Bc [Cd |Dc

Ac |Bd |Cc |Dd |Ac |Bd |[Cc

Ad |[Bc |Cd |[Dc |Ad |Bc

Ac |Bd |Cc |Dd |Ac

Annak ellenére, hogy e zeneszerzési technika igazan Theile hangszeres miiveire
jellemzd, vokalis miivészetében is olyan magas fokra fejlesztette, hogy irt egy misét,

amely a fels6 harom énekszolam felcserélhetdsége miatt hat kiilonbozd darabot ad

2 Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine

Enzyklopadze der Musik. Kassel, 1949-79. 16. koétet: ,,Theile, Johann szdcikke.

,,Azért sziiletett az Isten Fia” (a szerz6 nyersforditasa)

A kifejezést Goncz Zoltan: ,,A fuga miivészete zardcontrapunctusanak rekonstrukcidja”
Bach Tanulmdanyok 2, (Magyar Bach Tarsasag, 1993) cimii tanulmanyabol vettem

3 Ami a disszonancia-szabalyok ismeretében nem is olyan egyszer(, hiszen ha felcseréliink két
szolamot, akkor egy jol hangzo kvart parhuzambol kdnnyen flilsért6 kvint parhuzam lesz.

44
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ki.** Tudjuk, hogy Bach is elészeretettel irt rejtvénykanonokat,’’ és gylijtotte is
8ket.*® Akarcsak Theile, Bach is elészeretettel komponalt archaizald miiveket. E sok
kozo6s vonas utan azt is gondolhatjuk, hogy Theile Bach ellenpont tanulmanyaiban
példaképként szolgalhatott annak ellenére, hogy személyesen valdsziniileg sohasem
taldlkoztak. Ezért lehet az, hogy Bach weimari kantatdiban a kontrapunktikus
tételekben szinte kivétel nélkiil, mindegyik korustételben ezt alkalmazza, a lipcsei
kantatak els6é évfolyamaban is ez a leggyakoribb, de még az érett kantatai
nyitotételeiben is eldfordul a permutacios fuga elve. A 182. kantatdban még a frissen
tanult kompozicids technika csillogasat halljuk. A 2.-3. tdblazatban jol latszik
mennyire egyivasu a két tétel szerkezeti felépitése. A zenekarbol csak a két hegedli
képvisel tematikailag is fontos anyagot Theilénél, a belsé szolamok pedig a korussal
mennek colla parte. Bachnal is hasonld a helyzet, de itt csak az utolsoként belépd
blockflote a permutacidés matrix instrumentalis résztvevdje, a teljes vondskar colla
parte jatszik, miutan — akarcsak Theilénél — az énekszolamok Onalldan eldadtak a
permutacidos matrix alaphelyzetét. (6-7. kottapélda) Csakhogy Bachnal ez sokkal
tokéletesebben ki van dolgozva, ugyanis szinte teljesen megegyezik a fentebb lathatd
minta-tablazatunkkal. Theilénél még nincs meg a szigori sorrend ¢€s hasznal
motivikusan fiiggetlen anyagokat is.*’ Ez is egy j6 példa arra, hogy Bach kortarsaitol,
feltételezett példaképeitdl sokat tanult és sokszor ,,csupdn” tovabb fejlesztette €s

tokélyre vitte modszeriiket.

Am annak a miinek, mely mintaul szolgalt Bach 4. kantatajahoz, amelyen
minden Bach mii koziil a legjobban kivehetd egy konkrét elokép kovetése, Johann
Pachelbel a szerzbje.”® O, a Bach-csaldd baratja és a dél-német orgonaiskola
legnagyobb képviseldje sok vokalis miivet is irt, tobbnyire a tiliringiai motettastilus
hagyoméanyainak nyomdokain. Am talalunk koral tartalmi miiveket, raadasul ,,per

omnes versus’ kompozicids technikdval is, ezek koziil jelentds a ,,Christ lag in

46 Friedrich Blume (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine

Enzyklopddie der Musik. Kassel, 1949-79. ,,Theile, Johann” szdcikke.

4 Példaul a Musikalisches Opfer elsé része, emlékkonyvekbe irt kanonok BWV 1072-1078,
1083.
48 Bach kottataraban megtalalhaté volt Teodoro Riccio ,,Duo currebant simul” kezdetii

kanonja.
49

50

A tablazatban ,x”-el jelolve.

Erre els6ként Friedhelm Krummacher mutatott ra tanulmanyaban: ,,Die Tradition in Bachs
vokalen Choralbearbeitungen” Bach-Interpretationen (szerk. Martin Geck), Gottingen, 1969, 29-56.
0.
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Todesbanden™"' kezdetii kantataja. Az ilyen, kizarolag koralszoveg alapi mitveknek
nagy hagyomanya volt mar ekkor. Eleinte, a 17. sz. elején megnevezésiik ,,Aria”
volt, minden versus-t ugyanarra a zenei anyagra énekeltek, amely a motetta-stilushoz
hasonlé kompozicios technikaval irddott, példaul J. R. Ahle: ,,Ach Herr, mich armen
Siinder” kezdet(i miive. Am az italiai komponalasi technikak Schiitz révén mar a 17.
szazad els felében beépiiltek a koral-tartalma tételekbe is, sok zeneszerzének
szolgalva mintaképiil. Ezeknek a koralkoncerteknek®” a felépitése altaliban az, hogy
a nyitotétel egy zenekar kiséretes koralfeldolgozas olyan modon, hogy egy énekes
énekli koralsorok kozti sziinetekkel, az els6 versszakkal a diszitetlen dallamot. A
belsd versszakokban tobbféle egyiittes alakul ki 2-3 hangfaj és hegediik kiilonb6z6
kombinacidjabol, melyek a koraldallam elsé par hangjabol formalt, a szdveg
tartalmdnak zenei format addé motivumokbdl épitkeznek. Az utols6 versszak
karaktere mindig mas, 0sszegzd jellegi. Mit tud ehhez a tulajdonképpen kialakult
vokalis koralfeldolgozasi modszerhez hozzaadni egy, a szdzad kozepén sziiletett
zeneszerz0? Természetesen a forma strukturaltsagat tudja erdsiteni. A meglévd
koralfeldolgozasi mddszereket tudja olyan rendszerbe allitani, aminek jelentésége
lesz, ¢s eldsegiti a darab egységét. Pachelbel — és 6t kdvetve Bach is — ezt tette a
Luther koralbdl irott kantatajaval. A kovetkezd tablazatbol jol fogjuk latni a két mi

szerkezetét.>?

Versus | Pachelbel Bach

Sinfonia: Instrumentalis el6imitacio az els§ | Sinfonia: Instrumentalis el6imitacid az els6

koralsorhoz (13 iitem) koralsorhoz (14 iitem)
| tutti: motettikus korustétel, cantus firmus a | tutti: motettikus korustétel, cantus firmus a
szopranban, félkotta értékekben (46 ii.) szopranban, félkotta értékekben (67 ii.)

imitativ Halleluja a végén (+27 ii.)

11 Szopran, tenor duett — szabad bicinium Szopran, alt duett, minden imitacio kezdete az
(221.) aktualis koralsorbol (53 ii.)

I Basszus sz010, koralfiiggetlen zenei Tenor énekli a cantus firmust, unisono
anyaggal, zenekarban hangzik el a hegediik tizenhatod figuracidja mellett (42 ii.)

51
52

,,Krisztus a halal markaban fekiidt” (a szerz6 nyersforditasa)

Azaz Choral Concerto, amiben a concerto szo egyértelmiien az italiai komponalasi mod
kovetését fejezi ki.

53 A tablazat Friedhelm Krummacher: ,,Die Tradition in Bachs vokalen Choralbearbeitungen”
Bach-Interpretationen (szerk. Martin Geck), Gottingen, 1969, 29-56. o., alapjan késziilt.
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koraldallam (41 1.)

v Tenor sz6l6 dramai vonoéskisérettel (1-4 tutti: motettikus korustétel, hangszerek nélkiil,
koralsor sz6évege), majd alt sz616 (29 ii.) cantus firmus az altban (44 1.)

VvV tutti: motettikus korustétel, cantus firmus a | Basszus sz616 koraldallam el6intonalasokkal,
tenorban, félkotta értékekben (50 ii.) zenekarban hangzik el a koraldallam (95 ii.)

VI Szopran, tenor duett — szabad bicinium, Szopran, tenor duett, minden imitacié kezdete
zenei anyag a Versus II ismétlése (22 ii.) az aktualis koralsorbol (43 i.)

VII Tutti, polifonikus, koralfiiggetlen anyag (21 | tutti, négyszélamu koralfeldolgozas
ii.), majd Halleluja (+20 i.) (16 1.)

Elsére azt lathatjuk, hogy a duett sz6 szerinti megismétlésével Pachelbel valamiféle
szimmetridra torekedett. A nyito- és zarokorus elhelyezkedése mar magaban ad egy
keretet.’* Ez kirajzolja, hogy a kozponti tétel a versus IV, hiszen szdvege a Hasvét
teologiai értelme:

,,Es war ein wunderlicher Krieg,

Da Tod und Leben rungen,

Das Leben behielt den Sieg,

Es hat den Tod verschlungen.

Die Schrift hat verkiindigt das,

Wie ein Tod den andern fraf3,

Ein Spott aus dem Tod ist worden.

Halleluja!”*®

Pachelbelnél a Versus III és V megzenésitését viszonylag gyenge szalak kotik
ossze.”® Ha osszehasonlitjuk Bach miivével, észrevessziik, hogy az alapszerkezet
azonos, csupan a struktura lényegét — a versus IV kiemelését a tobbi versszak koziil —
probalja meg Bach még jobban érvényesiteni. Mivel teheti ezt? Még tobb zenei

tényezdvel teszi hallhatovd a szimmetriat. Egyrészr6l a belsd versszakok

> Pillanatnyilag a nyit6 sinfonia-t egy egységként kezeljilk a nyitd korustétellel, amit azért

tehetlink meg, mert a két tétel attacca.

3 ,Volt egykoron egy csodalatos kiizdelem,/ahol a Halal és az Elet harcoltak,/az Elet
gyézedelmeskedett/és elnyelte a Halalt./Az fris megjovenddlte ezt,/hogyan falja fel az egyik Halal a
masikat,/a Halalbol nevetség targya lett./Alleluja!” (a szerzo nyersforditasa)

%6 Mindkettdben elhangzik a koraldallam, de hangzasukban, szerkezetiikben merében masok.
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17 koérus-duett-sz616-kdrus-szolo-duett-

egyltteseinek  szimmetridba allitasadva
korus,”® masrészr6l minden koral-idegen zenei anyagot kiiktat miivébsl. igy
mindenki szamara hallhato a tokéletes struktira, amire Bach késobbi kantataiban is
torekedett. Ritka a késObbiekben az ehhez hasonlo tiikortengellyel bird darab, de
talalunk, példaul BWV 167.% Mar ebben a korai kantataban jo1 lathaté Bachnak az a
torekvése, hogy a nyitékorusra helyez nagy hangsulyt, hiszen az imitativ Halleluja —
Pachelbel miivével szemben — mar a nyitotételbe keriil. Masrészt, ha talzottan
nagyszabast a mii utolso tétele, eltereli a figyelmet a tiikortengely fontossagarol. Ez

magyarazhatja az egyszeri négyszolamu koralt a Bach mii végén.

Mar e rovid, Bach komponalasanak kb. els6 10 évét feloleld periddusbol
szarmaz6 miivekbdl is lattuk, hogy mennyire ¢l Bach miivészetében az észak- és dél-
német komponaldsi hagyomany egyarant, milyen aldzattal, tisztelettel nytl elédei,
példaképei, csalddtagjai miiveihez és merit bel6lik. Am soha nem felejti el
hozzaadni sajat tehetségét, oOtleteit, frissen szerzett tapasztalatait. Tekintve, hogy
Bach egész ¢letében érdeklddd ¢és nyitott maradt elddei, illetve Kkortarsai
szerzeményei irant, mindig érték ujabb €s jabb behatasok, bar hihetetlen, de még
egészen élete végén is.° Ezért lesz érdekes megvizsgalnunk azt a hatast, amely
¢letének ugyan mar érett periddusdban érte, am lipcsei kantatdiban mégis

kimutathato lesz.

4. A Tamas-iskola kottataranak elemzése

Mielott értekezhetnénk a hatasokrol, amelyek Bachot a lipcsei Tamas-iskola
kottatarabol érhették, azelott meg kell ismerkedniink vele alaposabban, részben a

torténetével, részben a tartalmaval.

37 Pachelbelnél: koérus-duett-szol6-szolo-korus-duett-korus, mivel a tiikortengely nem

korustétel, nem tarthato a szimmetria.

8 Sét, tekintve, hogy a versus IV-et akar szoélista kvartett is énekelhette volna (hiszen a
hianyzo colla parte sz6lamok sokszor a korus sziinetelésének jelei, de a kottaban nincs erre konkrétan
utald jel) Bach egészen egyedi hangszerelési Gtletérdl is beszélhetnénk.

> Illetve lényegesen nagyobb méretekben Bach mindkét passidja tiikortengellyel biro,
szimmetrikus szerkezet.

60 Palestrina: ,,Missa sine nomine” cim{i miivét 1742-ben masolja le maganak.
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A 30 éves habort lezarultakor a német egyhdzzene Ujra virdgzasnak indult.
Az 1) miivekre az egyre novekvd igényeket a régi tipusu kottaterjesztési modszer
mar nem tudta biztositani, lejart a szép kivitelli, hossza, cirkalmas ajanlasu
nyomtatvanyok ideje. Helyébe Iéptek a partiturabol kézzel kiirt szolamkottak.
Ezekkel voltak ekkor tele a nagy templomok polcai, ¢és ezeket hasznaltdk minden
istentiszteleten. E hatalmas zenei kincs rendben tartisa, feliigyelete, bdvitése
természetesen mindig is a kantor feladata volt, e kotelezettségének, tisztébe
Iépésekor rogton eleget kellett tennie azzal, hogy amikor eldédjétdl atvette a hivatalat,
egy teljes jegyzéket készitett azokrol a kottakrol® amiket 6rokolt. Ez a mi
szerencsénk, ugyanis ezek az inventariumok a varosi aktdkban fennmaradtak, igy, ha
mara mar el is vesztek e gyljtemények nyomtatott €s kézirasos kottai, legalabb
cimiiket, hangnemiiket, szerzdiket ismerjiik.

Amikor a lipcsei kottatar Osszeirdsat készitette Kuhnau 1701-ben, rogton
problémaba {itkozott, ugyanis jelentds hidny mutatkozott a Schelle altal, 1677-ben
irédott inventariumhoz képest. Schelle 6zvegye csak egy évvel késObb adta oda
Kuhnau 0jabb kérésére a hianyzo6 kottakat. Ezekrdl leirja Kuhnau, hogy egy része az
allomanynak nem annyira érdekes, &m a fontos része, a legtobbet forgatott kottak

rendkiviil megviseltek voltak, tépettek és sok helyen az egerek ragték ki Sket:*

Die iibrigen die zuvor, besage des Catalogi, auch nicht alle gewesen, sind mir
richtig geliefert worden: Doch sind diese, so zum Gebrauch gedienet (denn die
iibrigen sind nicht eben viel niitze gewesen) als das Florilegium Portense in 9
Stimmen, so im Primaner Auditorio liegen und tdglich gebrauchet werden,
ingleichen die 9 Leichen Stimmen, nehml. Johann Hermann Scheins Israelis
Briinnlein und Tobiae Michaelis: Seelenlust und andere mehr ziemlich zerrissen,
ingleichen sind des Math. le Maitre Magnificat 8 Tonorum manuscript. von

Miusen durch und durch zerfressen.®

61
62

Es hangszerekrdl!

Idézi Arnold Schering: ,,Die alte Chorbibliothek der thomasschule in Leipzig” Archiv fiir
Musikwissenschaft, 1918, 280. o.

63 A tobbi, melyek idaig, a katalogus szerint, ugyancsak nem voltak meg, most rendben
hozzam keriiltek, de pont azok, melyeket hasznalni lehetne (mert a tdbbinek nem sok hasznat venni),
mint a Florilegium Portense 9 szolamfiizete, melyek a Primaner auditoriumban vannak és naponta
hasznaltatnak, vagy ugyanigy Johann Hermann Schein: Israelis Briinnlein-ja és Michael Tobias:
Seelenlust-ja és mas miivek még jobban szétszakitva, mint ahogy Math. le Maitre Magnificat 8
Tonorum kéziratat is az egerek sok-sok helyiitt megragtak.” (a szerzé nyersforditasa)
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11 évvel késobb szanta csak ra magat Schelle 6zvegye arra, hogy elhunyt férje
hagyatékat felajanlja az iskolanak megvételre. Ezek k6zott nagyon sok ,,incerti” van,
azaz ismeretlen szerz6ji. Nagy a valoszintisége annak, hogy ezek tobbnyire Schelle
miivei €s a masold, aki irta a kottdkat, a sok azonos szerz6jii darabnal nem irta ra
mindegyikre Ujra €s ijra a zeneszerzo nevét.

Ezenkiviil fennmaradt Gottfried Kiihnel jegyzéke a kottadllomanyrol, 1686-
bol. O csak 2 évig volt Tamés-kantor, és Zeitz-bol érkezett, ahol masodkarnagyként
dolgozott V. Albrici helyetteseként.**

Ebbdl a 3 jegyzEékbdl allitotta 6ssze Arnold Schering azt a listat, ami a
Tamas-iskola kottataranak lehetséges allomanyat mutatja meg abban az allapotdban,
ahogy Bach talalkozhatott vele 1723-ban (lasd 3. melléklet). Sok olyan zeneszerzd
van, akinek neve azodta teljesen feledésbe meriilt, még az MGG sem tud rola, példaul:
Flixius. Vannak olyanok, akiket nem volt egyszerli megtaldlni névvaltozataik miatt,
példaul: Coler=Martin Koéler, Forchheim=Furchheim, de nem kisebbek kortarsaiknal.
Vannak olyan nevek, akik nem zeneszerzok, csupan gylijteményes kotet 6sszeallitoi:
Dreher, Havemann.

Hogy megismerjiik ezeket az embereket, a 2. mellékletben olvashaté mindrdl
egy-egy rovid életrajz. Ebbdl jol lathatjuk, hogy kulturélis kozpontok alakultak ki,
amik kozott az ismert muzsikusok vandoroltak a legkedvezébb munkafeltételeket
keresvén. Ezt szemlélteti a 4. melléklet térképe, melyen a piros pontok jeleznek
minden varost, melyben szerzdink dolgoztak. Ha azt is megszamoljuk, hogy a
kottatarban szerepld zeneszerzok koziil hanyan fordultak meg egy-egy varosban,

jellemzd adatot kapunk a hely kulturalis fontossagarol:

Drezda 11 zeneszerzd: Schiitz, Roth, Thieme, Albrici, Peranda, Bernhard, Bontempi,

Forchheim, Horn, Liebe, Ritter
Lipcse 9 zeneszerzd: Otto, Rosenmiiller, Kniipfer, Schelle, Theile, Horn, Beer,

Liebe, Albrici

Hamburg 6 zeneszerzo: Danner, Bernhard, Theile, Bronner, Conradi, Ritter

Halle 5 zeneszerzd: Pohle, Ritter, Beer, Krieger, Theile

64 A. Schering feltételezi, hogy talan ez eredményezi a sok egyhazzenei miivet a rovid életii

Clemens Thieme-t6l, aki ott volt zeneszerz6. Hans-Joachim Buch (MGG) szerint J. Ph. Krieger vitte
Thieme miveit Lipcsébe.
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Gottorf 4 zeneszerzd: Pohle, Pfleger, Theile, Coler

Bécs 3 zeneszerz6: Bertali, Kerll, Schmeltzer

Stuttgart 3 zeneszerzd: Capricornus, Nicolai, Strattner

Zeitz 3 zeneszerzd: Thieme, Pohle, Theile

Merseburg 2 zeneszerz6: Pohle, Theile

Weissenfels 2 zeneszerzd: Beer, J. Ph. Krieger

Wolfenbiittel 2 zeneszerzd: Rosenmiiller, Theile

Egy nagyobb csoportot képeznek azok az italiai szerzOk, akiknek Eurdpa szerte
terjedtek miiveik, &m német teriileten sohasem jartak: Bassani, Carissimi, Casutti,
Cazzati, Gratiani, Monteverdi, Petrobelli, Valentini, Valvensi, Vesi, Viadana (11 f6).

Ezen kiviil meg kell vizsgalnunk életpalydjuk iddbeni elhelyezkedését,
amibdl megtudhatjuk tevékenységiik idejének atlagat. Az 5. melléklet diagrammjan
idoérendi sorrendben allnak a zeneszerzOk, igy jol lathatd, hogy két legkorabbi
zeneszerzOonk itdliai, Viadana ¢és Monteverdi, mig német foldrél természetesen
Schiitz. A legkésdbbi sziiletésti ugyan Sperling, am sokkal jelentdsebb adat az, hogy
Ot talélvén a kissé kordbbi sziiletésii szerzok J. Ph. Krieger, Theile és Horn hosszi
¢letiik révén fejthették ki munkéssagukat, az 1720-as években hunytak el. Azok az
évek, amikor a legtobb zeneszerzo ¢élt, 1635-1682 koz¢ esik. Ebbol azért latjuk, hogy
mar az inventarium megirdsakor, 1701-ben is a legtobb szerzd halott volt, igy 1723-
ban még annyira sem volt naprakésznek tekinthetd a kottatdr allomanya. Sokkal
inkdbb elavultnak mondhat6, arr6l nem is beszélve, hogy ezekkel a szerzokkel
(legalabbis a jelentdsebbekkel) Bach a liineburgi kottatarbol szinte mind
megismerkedhetett, amint azt mar az 1. tdblazatban lathattuk. 21 olyan szerzd van,
aki nem volt megtaldlhaté Liineburgban, csak Lipcsében, de ezek mind az 1-2
szerzOs mesterekhez tartoznak, tehdt nem tekinthetjilk jelentds eltérésnek. Ami
érdekes még, hogy sok kozds szerzd van, de a toliikk szarmazé miivek tobbnyire
eltéréek. A legnagyobb szambeli kiilonbség érthet6 modon Schelle és Kniipfer
miiveiben mutatkozik, hiszen hagyomdny volt az iskolanak felvasarolni a Tamas-
kantorok teljes életmiivét. Es akarhogy is nézziik, Bachra kimutathato hatassal csak e

ket szerzd (de koziiliik is foként Schelle) volt.
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Erdekes még, hogy a kovetkezd inventariumot — melyrél tudomasunk van —
1823-ban, pontosan Bach hivatalba 1€pése utan szaz ¢évvel, Christian Theodor
Weinlig, az akkori kantor késziti el. Hihetetlen, hogy a 18. szdzad elején még kozel
500, szinte csak a 17. szazadban keletkezett miivet szamlalo kottatar anyaga teljesen
kicserélédik, egyetlen azonos miivet vagy szerzét sem talalunk benne.”” Legkorabbi
szerzO J. S. Bach ¢és kortarsai, példaul Graun, Fasch és Telemann, am a 19. szdzad
elejérdl szarmazo névtelen szerzOk kozott ott talaljuk J. Haydn és W. A. Mozart egy-
két miivét is. A teljes kantataévfolyamok, passiok mellett megjelennek olyan 1
miifajok is a kottatar allomanyaban, mint az operaaria. Példaul a Figaro hdazassaga-
bol és a Cosi fan tutte-bdl taldlunk aridkat, tercetteket; de nyitdnyokra,
zongoraversenyekre, vondsnégyesekre, zongoradarabokra is akadunk.®®

Ez is jelzi szamunkra, hogy Lipcsében a Bach-korszak a zenei megujulasé
volt. Chr. Wolff feltételezi,®” hogy Bachnak is szerepe lehetett abban, hogy
elosztogatta a kottatar elavult részét. Természetesen helyette Gj miiveket masoltatott
az iskola szamara, példaul Telemanntol, Grauntol.

Elmondhatjuk tehat, hogy e kottatarak allomanyai, melyek a 17. szazad
Osszes jelentds egyhazzenei miivét tartalmaztdk, az elismert szerziket illetéen
azonosak voltak, tehat Bachra a 17. szdzad végi zeneszerz6k mar élete korai
szakaszdban megtették hatdsukat.”® Am mindenképp specifikum a lipcsei Tamés-
iskola kottataradban az el6z6 Tamas-kantorok egyhazzenéjének fokozott jelenléte,
tehat Kniipfer és Schelle sok miive. Ezeket a szdmara 0j miiveket bizonyara at is
nézte Bach. Stilusukban, miifajaikban nem tértek el sokban az altala is ismert
kortarsaikétol, de amiben ujat nyljtottak — els6sorban a koralok gyakori €s sokféle
hasznalatdban — azt Bach megprobalta beépiteni miivészetébe. Ilyen modon folytatta
elédei hagyomanyat, nem pedig — Kuhnauhoz hasonldéan — miiveik Gjra-eléadasaval.
Hogy Bach mennyire fontosnak tartotta ezt, bizonyitja az, hogy mdasodik lipcsei
¢vében koralkantata-évfolyamot komponalt, melyre korabban az egész német

ro_r

teriileten Schellén kiviil nem sok példat lattunk. Az els6 évben még kihasznalhatta

65 Egyetlen kivétel persze a ,,Florilegium Portense”, amelyet a tanulok mindennap forgattak,

hiszen abbdl énekeltek 17. szazadi motettakat minden alkalommal.

66 J. S. Bachtol a 6 motetta, a koralkantata évfolyam, talan a 4 zenekari szvit ésa 15
kétszolamu invencid keriil emlitésre.

67 Christoph Wolff: ,,Thomaskantoren vor Bach” CD fiizet, Deutsche Harmonia Mundi, 1993
o8 Ahogyan ebbdl kiragadott példakat lattunk is a ,,Korstilus és Bach” cimii fejezetben.
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azt a tényt, hogy a lipcseiek nem ismerik Weimarban irott kantatdit — ami egy
I¢legzetvételnyi sziinetet hagyott neki a kantatakompondlasban — am a koralkantata-
évfolyamban Bach kizarja ennek a lehetdségét. A rendkiviil konzervativ varosi
vezetésli Lipcsében Bach miivészetével indul meg egy egyhazzenei
reformfolyamat,” amiért Bach sokat szenvedett, de olyan miivek sziilettek

eredményeképp, mint példaul a Maté-passio.

69 Ezt a tényt mutatja az is, hogy Gerlach, aki az egyetemi istentiszteletek egyhazzenéjéért volt

felelés a ,,Neukirche”-ben, Bach orgonistija volt a Tamas-templomban. Allandé és jo
munkaviszonyukra jellemz6, hogy rendszeresen, kozdsen masoltattak maguknak egyhazzenei
miiveket, amelyeket valdsziniileg mindkét helyen el6 is adtak. Ezzel szemben Kuhnau idejében nem
volt a két templom ko6zott kapesolat, inkabb csak panasz érkezett Kuhnau részérdl a varos felé, hogy a
muzsikusait elszivja a ,,Neukirche”.
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II. BACH KANTATASTILUSANAK VALTOZASA

Miel6tt ratérnénk az el6zd fejezetben emlitett, Bach-eldd Tamas-kantorok stilusanak
kozvetlen hatdsira Bach miiveire, meg kell vizsgalnunk Bach Lipcse eldtt irott

kantatainak koralfeldolgozasi modszereit.

1. A korai és a lipcsei kantatak koréalfeldolgozésai — 6sszehasonlitas

24 db teljes kantatarol bizonyitotta be elséként Alfred Diirr,”® hogy bizonyosan Bach
korai korszakabol szarmaznak, elsdsorban Weimar-bol. Ezek koziil soknak csak a
lipcsei, ujra eldadott, tobbé-keveésbé atdolgozott formdjat ismerjiik. Ezeken kiviil is
vannak tételek, kantatarészletek, melyek stilisztikai €s papirologiai szempontok
alapjan ebbe a csoportba tartoznak, dm nyomukat csupan a lipcsei kantatakba
beépitve talaljuk meg, példaul: BWV 70a, 186a, 147a. A teljes 24 kantatanak 153
tétele koziil 0sszesen 32 db tartalmaz koralt. Ez az 6sszes tétel 20,9 %-a, tehat
hajszalnyival tobb, mint az egydtode. Igy, atlagosan minden kantatara jut egy, hiszen
5-6 tételbol all egy kantata. Ez egyaltalan nem meglepd adat, hiszen hozzaszoktunk
ahhoz, hogy a bachi kantata egy egyszerl, 4-szolamu korélfeldolgozassal zarul.
Csakhogy a korai kantatadkban még egyaltalan nem ez a jellemzd, pontosan a fele (12

db) nem ilyen tipust tétellel végzoédik.”

Sok olyan van, amelyikben egyaltalan nincs is koral (BWV 54, 63, 150, 152,
196), vagy van benne koral tartalmu tétel, csak nem az all az utolsé helyen (BWV
131, 182, 199, 71). A BWYV 61 utols6 tétele egy érdekes kisérlet, a ,,Wie schon
leuchtet der Morgenstern”’> koraldallam utolsé 4 koralsorat zenésiti meg Bach
korusra-zenekarra, szopran cantus firmus-ként feldolgozva. A 21. kantata weimari

verzidja minden bizonnyal a ,Wer nur den lieben Gott ldsst walten™” koral

70 Alfred Diirr: Studien iiber die friihen Kantaten Johann Sebastian Bachs, Breitkopf, 1977
! Ez is jol jelzi az 1j egyhdzzenei miifaj kialakulatlansagat.

7 ,,Mily szépen ragyog a hajnalcsillag” (a szerz6 nyersforditasa)

& ,-»Aki csak a kegyes Istenre hagyatkozik” (a szerz6 nyersforditasa)
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motettikus feldolgozasaval zarult, ami az egész kantatdban szerepld dnmarcangolo,
reménytelenségtdl szenvedd, am Istenben megnyugvast taldlo hivonek ad kellden
nyomatékos, biztos nyugvopontot a darab végén. A gyaszszertartdsra irodott BWV
106 rendkiviil sok korédldallamot hasznal, a végsé koral utols6 sorabol Bach
fagatémat varazsol, igy végiil elvesziti zarokoral jellegét a befejezd tétel. Az a 12
kantata, amely egyszerti, 4-sz6lamu koralfeldolgozassal zarul, sem sematikus, mert
sokhoz Bach ir a koraldallam f61¢ egy 6todik, hangszeres szolamot, amely valamiféle
dicsfényt””* kolesondz a mii zarasanak. Ezek a BWV 12, 31, 161, 172, 185.
Egyszerti korallal végzédnek a BWV 4, 18, 155, 162, 165, ezeket Bach mind tjra
eldadta Lipcsében, igy nem tudhatjuk, hogy esetleg csak 1723-24-ben irta-e hozzé a
zarotételt egy el6zo helyére. Kettonél pedig olyan érdekes helyzet 4ll eld, hogy nem
irja meg az utols6 tételt, hanem vagy csak a kantata szovegirojanak, Salomon
Francknak a szovegkonyvébdl tudunk kovetkeztetni az ,,odagondolt” koralra (BWV
132), vagy 0 irja oda a 163. kantata végére: ,,Choral. Simplice stylo.”, de még a

dallamot sem mellékeli.”
5-féle modon dolgozza fel Bach korai kantataiban a koraldallamokat:

1. Egyszert, 4-szolamu koralfeldolgozas (12): Természetesen ebbdl van a

legtobb, hiszen ez hasonlit legjobban a mindennapi hasznalatban 1évo

orgonakiséretes népénekhez. Ehhez akar a hallgatosag is tud csatlakozni.

2. Rejtett koralfeldolgozas (11): Ez a masodik leggyakoribb, a motetta stilusb6l

jol ismert bibliai szoveg-kordldallam kombindciobdl ered, amely Bach
kantataiban korustétel helyett egy aria, vagy duett formajat olti, tobbnyire
bibliai szoveggel.”® A zenei anyag ugy kezd6dik, hogy nem is sejtjik egy
esetleges koraldallam felbukkanasat, am mint valamiféle asszociacido a

szoveghez, gondolataink egy kordldallamban inkarndl6édnak.

a.) Nagyon szép vokalis példaja ennek az Actus Tragicus-ban, azaz a

106. kantataban, amikor a basszus (,,vox Christi”’) énekli, hogy ,,Heute,

7 ,,Heiligenschein”, 1asd Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatadi, Zenemiikiadd

Budapest, 1982. 242.0.
s Valoszintileg csak az azota mar elveszett szélamokba irta be Bach a harmonizalast.
7 Egy kivétel van csak: BWV 185/1
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9977

heute wirst du mit mir im Paradies sein”’’ és kisvartatva ra megszodlal az

alt szolista eldadasaban a koral: ,,Mit Fried und Freud ich fahr dahin in
Gottes willen”’®.”

b.) De eme koralfeldolgozas-tipus masik valtozatandl még nagyobb
képzelderdre van sziikségiink, amikor csupdn hangszeres idézetként

szolal meg a koraldallam, példaul a BWV 31 utolso6 aridjdban. A szopran

5580

szolista énekli, hogy ,Letzte Stunde brich herein és az ariaban,

titokzatosan, hegedli, bracsa unisono-val megszolal a ,,Wenn mein

1 2
958 1.8

Stiundlein vorhanden ist”™ kezdetl kora

3. Korusos cantus firmus feldolgozas (4): részben a motettai hagyomanyokat

koveti, colla parte vagy alkalmanként kiilon vezetett zenekari szolamokkal. A

BWYV 4-ben mindkét fajta eléfordul, az elsé tételben az elsé két hegediinek

van altaldban kiilon szo6lama, a két bracsa csupan a két zenekari kozjaték alatt

onallosodik. A Versus IV-ben nem taldlunk hangszeres szdlamokat,

amennyiben mégis jatszottak az eredeti verzioban,” biztos, hogy colla parte

haladtak. A BWV 182, 21-ben pedig az archaizalo karakter(i szigori colla

parte szolamokkal torténik a cantus firmus feldolgozésa.

4. Orgonaszeri koralfeldolgozads (2): jellemzdéje a haromszolamusag és a

kozjatékokkal, gazdag diszitésekkel koriilirt koraldallam. A BWV 199-ben

talalhat6 az egyik,** a masik pedig a BWV 4-ben.

77
78

,,Még ma velem leszel a Paradicsomban” (a szerz6 nyersforditasa)
,,Békével és orommel megyek oda Isten akaratabol” (a szerzé nyersforditasa)

7 Tovabbi példak: BWV 131/2, 131/4, 71/2, 12/6

80
81
82

,,Utolso dra kdszonts be” (a szerzd nyersforditasa)
,,2Amikor 6raim lejarnak” (a szerzd nyersforditasa)
Tovabbi példak: BWV 4/6, 106/2, 161/1, 172/5, 185/1 (kivételesen nem bibliai széveg,

hanem Salomon Franck)

83

A mivet csak egy lipcsei eldadasra szant anyagbol ismerjiik, ezért konnyen elképzelhetd és

van is ra szamtalan példa, hogy a hangszerelést Bach megvaltoztatta a lipcsei eldadas koriilményeinek

megfelelden.
84

Leginkabb a BWV 734-es (,,Nun freut euch, lieben Christen g'mein”’), még hangnemében is

egyez0 orgona koralfeldolgozas jut rdla az esziinkbe.



31

5. Kisérleti, miifaj-kombinal6s korélfeldolgozas (3): Mindharom teljesen mas a

maga nemében, egyiket sem mondhatjuk tipikusnak. A 61-es kantata® advent
elsé vasarnapjara irodott, az egyhazi év els6é napjdra, ezért Bach az 0j év
megnyitasahoz a francia nyitanyt érezte illonek. A lassl, pontozott ritmusos
elsé szakaszban, koralsorokra szedve elhangzik az elsd két koralsor
tobbszordsen is expondlva (szoprdn-alt, majd tenor-basszus, végiil tutti),
aztan a harmadik koralsorra valt a francia nyitany harmas liktetésii részére,
amelyben szabadon, imitativ médon dolgozza fel a koraldallam 3. sorat. Ezt
kovetden a pontozott, lassu rész visszatérésébe agyazza bele a 4. koralsort,

rogton négy szdélamban.

A masik, kordlban leggazdagabb korai kantatdban (BWV 106) talalhatod
zarotételként egy masik miifaj-kombinacios kisérlet. Az 5 iitemes zenekari
eldjatékot kovetden elhangzik — a zenekar tovabbi kozremiikddésével — az
elsé koralsor egyszeri, homofon négyszolamusaggal, majd a zenekar
lekerekiti egy diszes, csupan egy litemes zarlattal a koralsort. Ez minden
koralsor utdn megismétlddik, amivel tulajdonképpen minden koralsor
nyomatékot kap. Ez igy folytatodik az utolsd koralsorig, amit azonban Bach

egy terjedelmes fugava terebélyesit ki.

A harmadik pedig recitativo-val kombinalja a lutheri litdnia dallamat, a 18.
kantatdban. A recitativo accompagnato miatt rendkiviil drasztikus képi
abrazolasokat tud Bach a zenébe szoni, €¢s mind a négy szovegi egység utan
felhangzik a litania odailld sora, a szopran szélista altal intonalva, majd a
konyorgést a korus altal — mintegy a gyiilekezet nevében — megismételve.
Erdekes, hogy mennyire hasonlit ez a tétel Kuhnau nagyjabol ezzel egy

id8ben irt kantataihoz.%

A korai kantatak koralfeldolgozasainak attekintése utan figyeljik meg, hogy

ugyanezek a szempontok a lipcsei kantatdkban milyen mértékben érvényesiilnek,

észrevehetO-e valamiféle tudatos szemléletmod valtas.

85
86

Melyet tekinthetnénk a 3. csoport (kérusos cantus firmus feldolgozas) tagjanak is.
Kiilonosképpen J. Kuhnau: ,,Sei mir gnadig” cimi kantatajanak 5. tételéhez.
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A lipcsei idoszak 164 kantatdjanak 1061 tételébdl dsszesen 272 db tartalmaz
olyan tételt, melyben a koralszoveg eredeti dallamdval és teljes terjedelmében
elhangzik. Ez az Gsszes tétel 25,6 %-a, hajszalnyival tobb, mint az egynegyede. Am
itt rontjak az atlagunkat a vilagi kantdtdkbol, minimalis atdolgozéassal késziilt
darabok, amelyekben vagy egyaltalan nincs (BWV 134, 34, 173), vagy maximum
egy egyszeri négyszdlamu koralfeldolgozas van (BWV 66, 30, 184), illetve a
késObbi évek szoldokantatai, melyek miifaji sajatossaguk miatt nélkiilozik azt (BWV
35, 82, 170), vagy csak egyszerli négyszolamu koralfeldolgozast tartalmaznak (BWV
52, 55, 56, 84, 169)."" Ellenben, ha megfigyeljik a két elsé lipcsei év
kantatatermését,”™ relevans lesz a kiilonbség. Mert az elsd két kantataévfolyam 90
kantatdjanak 639 tételében 196 db koraltartalmt tétel van, ergo 30,7 %-a, tehat
majdnem az egyharmada. Lathatjuk a szamadatokbol, hogy mennyire megndvekedett
— az egyotodérdl az egyharmadara — az elsd lipcsei években a koraltartalom a
kantatakban, ami egészen biztosan az Uj kdrnyezet aktiv hatasédnak tekinthetd, mely
hatds par év malva mar egyaltalan nem volt olyan erés. Gondolhatunk itt hirtelen
arra is, hogy a Tamas-templom kottataraban taldlhato korélfeldolgozéasok hatasa ez,
és nem is tévediink nagyot. Am ez ennél sokkal tobb tényez6t jelent, hiszen
figyelembe kell venniink példaul azt is, hogy Bach Weimarban a herceg udvari
kapolndjanak kozonsége szdmara komponalt, ami egészen mas lelki beallitottsagot
hordozott, mint egy kereskeddvaros templomba jar6 rétege. Weimarban tobbnyire az
udvari kol1td, Salomon Franck szovegeire komponalt Bach, aki Erdmann Neumeister
kovetdje volt. Neumeister volt a kantita miifa] szovegi megreformaldja, ugyanis a
bibliai szoveg-koral kombinaci6 — ami a legjellemzdbb volt a kantata korai

szakaszaban®

¢s egészen a 18. szdzad elejéig a motetta miifajdban is uralkodd
szerepet jatszott — szinte teljesen eltlinik kdlteményeiben, és az italiai operakbdl
atvett formak, a da capo daridk, recitativo-k keriilnek el6térbe. Ezzel szemben
Lipcsében, ahol a koralfeldolgozasnak, koraléneklésnek nagyon erés hagyomanya

volt, Bachnak alkalmazkodnia kellett az elvarasokhoz, melyek altalanos archaizalo

8 A BWV 51 kivétel, mert egy orgonaszerii koralfeldolgozas talalhato benne (eltérése a korai

tipustol, hogy négyszolamu).

8 Melybdl a masodik koralkantata-évfolyam, tehat egy kantataban minimum kétféleképpen
dolgozza fel a koralt.

8 Bachnal erre gyonyorii példa a BWV 106, 131.
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szemléletével talan nem is alltak ellentétben. Lehet, hogy Kuhnau révén” Bach
informalodott a kovetendd zenei alapelvekrél ¢€s hasonlonak talalta sajat
elgondolasaival, amelyek a koralfeldolgozas 11j lehetdségei irant rendkiviil nyitottak
voltak. Viszont a hercegi udvarokban, ahol leginkdbb kovették a divatot, Bach mar
nem irhatott volna ilyen régies stilusu darabokat. Zenei miifajok nem egy teriiletén
bizonyosodott mar be Bachrdl, hogy szereti az altala tisztelt, de feledésbe meriilt

1 2 qee1. 2o r1. s 1+ 91
zeneszerzd elddok értékeit felhasznalni.’

Nézziik most meg, hogy milyen mértékben valtoztak koralfeldolgozasi

modszerei, mennyiben fejlodtek, finomodtak a korai évekhez képest.

1. Egyszert, 4-szolamu koralfeldolgozas (146): Természetesen ebbdl van a

lipcsei korszakban is a legtobb. Azokbol elenyészden kevés van, amelyekhez
Bach egy 6todik, felsé sz6lamot komponal (BWV 95/6, 136/6), illetve kevés
van azokbol is, amelyekhez egy adott hangszercsoport tarsul kiegészitésként:
2 kiirt, timpani (BWV 79/6, 91/6, 195/6 timpanival, 52/6, 112/5, 128/5
timpani nélkiil), 3 trombita, timpani (BWV 19/7, 29/8, 41/6, 69/6, 130/6,
137/5, 149/7, 171/6, 190/7), vagy esetleg 3 blockflote (BWV 175/7) vagy 3
oboa (BWV 80/8, 194/6 és 12) és néha a vondskar is kiilon szolamokat kap
(BWV 59/3, 70/11, 97/9, 105/6).”* Latjuk, hogy az egyszer(i négyszolamui
koralfeldolgozasok 15 %-nal jelenik csak meg egy Uj fajtaja a ,,dicsfény”-nek,
¢s a régi ,fény”, ami tulajdonképpen jellemzé volt a Weimar-i
zérdkoralokra™ szinte teljesen eltiinik. R4adasul e weimari stilust idézé két
kantatdnak (BWV 95, 136) bizonyos tételeirdl kimutathatdak Weimarbol
szarmaz6 Osverzidik is, ezért kijelenthetjiik, hogy ezzel a komponalasi
moddszerrel Bach teljesen felhagyott Lipcsében; ellenben az ujfajta, sokkal
nagyobb hangszerelésli ,dicsfényt” alkalmazza, kiilonleges esetekben.
P¢ldaul kotelez6en a Mihaly-napi kantatdk végén (BWV 19, 130, 149),

gyakran a tanacsvalasztasi kantatdk zardaktusaként (BWV 29, 69), siirtin az

90
91

Talalkozasuk bizonyitott a hallei orgonaszemlén 1716-ban.

I[lyen mii példaul ,,A figa mlvészete” és jellemz6 Bachra az ,,Alt Bachisches Archiv”
Osszeallitasa rokonai miiveibdl, melyek elsésorban a 17. szazadban keletkeztek.

92 Kiilonleges harmoniai effektusaik miatt érdemes itt megemliteniink az els6 évfolyamban, két
egymas utani vasarnapon megszolalo kantatat, a BWV 60, 90-t. Az elsében a szopran bovitett kvintes
kezdést kap és elképesztd harmoniai vazat, a masikban pedig a mollbeli hatodik fok varatlan
megjelenése keltett minden bizonnyal megddbbenést a hallgatokban.

% Majdnem a felében megtalaltuk.
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ujévi  kantatdkban (BWV 41, 171, 190), vagy meghokkentd
szovegillusztracioként (BWV 105).”* A BWV 105 koralfeldolgozasaval —
mely sok szempontbol egyediilallé — majd a 6. tipusban is foglalkoznunk kell,
atmenetet képez két kiilonbozo fajta feldolgozasi mod kozott. Szolohangszer
helyett tehat a reneszansz hagyomdnyokra visszatekintd consort-zenével
boviti Bach e kordlok hangzasat, ami a mar J. Rosenmiiller ideje 6ta jelentds
¢s befolyasukat megdrzd lipcsei, tradicionalis zenész céhek, a Kunstgeigerek
¢s Stadtpfeiferek folyamatos jelenlétének  bizonyitéka a  varos

egyhazzenéjében.

Rejtett koralfeldolgozés (11): Mivel szovegi alapja ennek kizardlag a bibliai

szoveg-koral kombinacid volt, csak némi atalakulast kovetden maradhatott
meg — ideig-oraig — a lipcsei kantatakban. Ez a 11 db a weimari kantatdkhoz
képest jelentds visszaesést jelent, hiszen ott is ennyi volt, csak a 32
koraltartalmu tételhez viszonyitva az 34 % (!), itt pedig 272-bdl csak 4 %-ot
jelent. Amikor Bach nyitékorusban alkalmazza (BWV 25/1, 48/1, 77/1),
akkor megmarad az eredeti szoveg konstellicio,”> am Bach a tdbb
gondolkodast igényld, hangszeres idézetet valasztja mindharom alkalommal.
Egyik tételben sem egy egyszerli koralidézetr6l van szo, hanem a 25.
kantatdban a harsonakorus’® 4-szélamban exponalja a koralt a mar eleve elég
szovevényes, kontrapunktikus tételben, azt 12-szo6lamuva bdvitve. A BWV
48-ban kvintkanonban hozza a trombitan és az oboan, mig a BWV 77-ben
egy szabadon kezelt augmentacios kanon sziiletik a basszus €s a tolétrombita
kozott. Amikor ugyanezt a technikdt Bach kantatdi belsd tételében

alkalmazza, akkor mar masféle szoveg is eléfordul, a BWV 10/5-ben megodrzi

Idevag A. Glockner ,,In Fine Intrada con Trombe ¢ Tamburi” cimii tanulmanya a 2002-es

Bach-Jahrbuch-bol, amelyben egy J. F. Fasch ujévi kantatajanak lipcsei kéziratardl értekezik.
Erdekessége, hogy grafologiai vizsgalatok alapjan egyértelmiien kideriil, hogy a zarokoralhoz a 3
trombita és timpani szolamokat egy lipcsei kéz irta hozza. A mi eldadasa a Neukirche-ben volt,
Gerlach iranyitasaval. Ezen az eseten is latszik, milyen erések voltak a lipcsei hagyomanyok: abban a
templomban, ahol modernebb egyhazzenét jatszottak, mint a fétemplomokban, sem lehetett egy Gjévi
kantatanak 3 trombita, timpani fénye nélkiil felcsendiilnie.

A BWYV 25-ben a 38. zsoltar 4. verse sz0l, a BWV 48-ban Pal Romaiakhoz irt levelébdl

hangzik fel egy részlet, a BWV 77-ben pedig Lukacs evangéliumanak egy mondata.
96

1 cink, 3 harsona.
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a bibliai széveget,”” a BWV 137/4-ben és 93/4-ben koral, mig a BWV 19/5-
ben szabad koltemény a szoveg. Nem mads a helyzet akkor sem, amikor a
koral-idézet vokalisan szolal meg, BWV 158/2-ben és a 159/2-ben is szabad
koltemény a duett alapja. Egy egészen kiilonleges esetet talalunk a BWV 5/4-
ben, ahol recitativo-ban keriil elénk hangszeres idézetként a koral’® Ez
természetesen csakis koltemény lehet, a kordlkantita alapkordljanak 5-7.
versszakdnak atkoltése. E  kiilonleges effektust a kantidta érzelmi
fordulopontjara helyezte Bach, amikor elkeseredettségbdl vigaszra valtozik a
zenei affektus, és ez a tétel egyben a mii tiikortengelye is.”” Végiil egy tisztan
hangszeres korélfeldolgozas is felbukkan Bach elsd Lipcsében komponalt

kantatajaban, a BWV 75-ben, a masodik rész hangszeres nyito-sinfonidjaként.

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy a fent emlitett 30 %-os visszaesés jol jellemzi
e feldolgozasi forma hattérbe szoruldsit Bach miivészetében. Az el6bb
targyalt 11 példabdl 4 az elsé kantataévfolyambdl szarmazik, 4 a masodikbol
¢s a maradék harom kiilonb6z6 évekbdl, de legkésdbb 1729-bol. A leépités
tendencidja jol lathatd. Nagyon érdekes itt is megfigyelniink, hogy a korai
kantatdk mar nem hasznalatos szoveg-kombindcidéi miatt a kihaldéban 1évo
zeneil miifajt hogyan probalja atmenteni lipcsei kantatdiba — kolteményeket
vesz alapul a hagyomanyosan bibliai szovegli tételekhez'* —am végiil élete

utols6 21 évében mar teljesen felhagy ezzel a stilussal.'”

A rejtett
koralfeldolgozas eltlinését Bach miivészetébdl valdsziniileg sokkal inkabb a
18. szazad zenei stilusiranyzat valtozasanak tudhatjuk be, mintsem barmiféle

crqe . « Ly ” 102
specialis lipcsei tényez6nek. "

97
98

Lukacs evangéliumabol a Magnificat egy verse hangzik fel.

Ehhez hasonl6 effektust alkalmaz Bach a 23-as kantataban, ahol a recitativo accompagnato
felsé szolama lesz a koraldallam. Itt azért nincs helye, mert kiilon fogjuk a két ,Probestiick”-6t
targyalni.

% Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemiikiadd Budapest, 1982, 487. o.

100 Bach masik miifaj-megmentési kisérlete a 6 Schiibler-koral megjelentetése 1746 kortil,
melyek mind kantatatételek atiratai orgonara és ketté ebbdl a csoportunkbol van: BWV 10/5 és 93/4
101 Habar azt meg kell jegyezziik, hogy elhangzasuk tekintetében arnyaltabb a kép, hiszen egy
konkrét tinnepre késziilt egyhazi kantatat nem csak a komponalasanak évében jatszottak el, hanem az
adott egyhazi iinnepen barmelyik évben ujra elévehették. fgy akar az 1740-es években is hangozhatott
fel rejtett koralfeldolgozast tartalmaz6 kantata. Nem is beszélve a weimari kantatak felajitasairol.

102 Ezek tudataban valik még érdekesebbé, hogy az utolsé ilyen technikat alkalmazo tétel a h-
moll mise Credo (I.) tétele, amiben nem bibliai szoveghez, hanem a mise liturgikus szévegéhez
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3. Korusos cantus firmus feldolgozds (57): Ez lesz a koralkantatdk tipikus

nyitotétele, ezért az egyszerli 4-sz6lami koralfeldolgozdsok utdn a
leggyakoribb. Ezekbdl minddssze 6 nem tartozik a koralkantata évfolyamhoz.
A korai kantatdk, melyeket a 27-30. lapokon elemeztiink, tulajdonképpen
kiilon-kiilon prototipusai a lipcsei koralfeldolgozas fajtaknak: a motettikus, a

concerto elvii €s a specidlis effektust alkalmazo6.

A motettikus feldolgozast, melynek alappéldaja leginkabb a 4. kantata 5.,
kozponti tételében volt talalhato, a BWV 2, 14, 38, 80, 121 els6 tételében és a
28. kantata 2. tételében figyelhetd meg: 0sszesen 6 db. A 6 kiilonbség az,
hogy a lipcsei miivek esetében Bach az archaizalo lejegyzésmodot valasztja a
nagy értékekben valo lejegyzéssel'®, és harmonizalisaban is torekszik az
el6z6 szazadot megidézni. Szerkezetiik kotttebb, mint weimari eléképeike,
atgondolt, ellenben tobb rendhagyo elemet is tartalmazo felépitésiik pedig az
érett Bachot dicséri.'™ Persze nem tudja megallni, hogy koranak megfelels
képszeri dbrazolasokat ne vigyen bele a dramatikus helyeken, példaul a
55105

Reformacié iinnepére irt 80-as kantitaban a ,sein grausam Riistung

szovegre egyidejlileg felfelé és lefel¢ tartd kromatikus meneteket siirit ssze.

Atmenetet képez a kovetkezd csoporthoz a 16. kantata nyitotétele, ugyanis
bevezetdvel €s 0nalldo hangszeres szolamokkal is rendelkezik, mégis sokkal
inkdbb a motettikus elv érvényesiil benne, sem mint a concerto-¢. Hasonloan
atmeneti a 101. kantata nyitotétele, mert bar 6nallé6 anyaggal bir a zenekar,
mindenféle concerto elemet nélkiiloz, mintha énekesekre irta volna Bach a

zenekar anyagat is.

A legtobb a concerto-1 alapelveket kovetd feldolgozas, amelyek két részre
bonthatdéak: hangszeres szolokkal ellatott tételek, melyek Vivaldi

versenymiiveit idézik; €s a hangszeres szolokat mell6z6 tételek, melyek

kapcsol koraldallamot, egy gregorian intonaciot és ezaltal lesz még nyilvanvalobb Bach archaizald
szandéka.

103 Kivétel a BWV 14, mely mas szempontokbol is modernebb tarsainal.

104 Sokszor nem a korusban szoélal meg a dallam, hanem a hangszerecken, a BWV 80-ban
raadasul augmentaciés kanonban.

103 LHirtozatos fegyverzete” (a szerzo6 nyersforditasa)
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inkabb hangszercsoportok felelgetésére épiilnek'® és a modern concerto
grosso hagyomanyait dpoljak. Az els6 csoporthoz tartozik a BWV 1, 7, 9, 94,
96, 99-100'"", 177, ahol egyértelmii egy-egy hangszer concertalé jellege.
Ilyenkor minden esetben a kantata belso tételeiben is talalunk a nyitotételben
szolohangszerként kezelt hangszerek szdmara nehéz, virtudz ariakiséretet. A
masodik csoporthoz — ahol nem emelkedik ki egy vagy két hangszer, inkabb
hangszercsoportok felelgetésérdl beszélhetiink — tartozik a tételek zdme.
Ezeket leginkabb ugy valaszthatjuk ketté, hogy a zenei anyag hangszeres
részének témafejei a koralbol eredeztethetéek-e, vagy sem. {zig-vérig koral
fogantatasu tehat a BWV 5, 62, 73, 112, 113, 114, 117, 123, 125, 127, 128,
135, 139 (6sszesen 13 db), melyekbdl néha csak az elsé hangkozlépés, vagy
az els§ par hang szarmazik a koralbol,'® de sok olyan is van, ahol mar a
zenekari részt is teljesen atszovi a koraldallam,'” vagy csak egyszertien a
koralfiiggetlen zenei anyagban megszolal a koraldallam, miel6tt a korus
énekelné.''’ Azok a tételek, amelyekben inkabb kontrasztot képez a zenei
anyaggal a koréaldallam: BWV 3, 8, 10, 26, 33, 41, 91, 92, 93, 98, 107, 111,
115, 116, 122, 124, 126, 129, 130, 133, 137, 140, 178, 180, 192 (6sszesen 26
db). A BWV 95-ben mindkét fajta megtaldlhato az elsd tételen beliil. Az elso
koralt 6nallé zenei anyagba agyazza Bach, a masodik korilt — amit egy
recitativo-val kot 0ssze az elsdvel — az oboa és a cornetto kdnonban imitaljak

eld a basszus félelmetesen gyors nyolcadmozgasa felett.

Azt latjuk, hogy Bach egy olyan formabodl, amit egyik legkorabbi kantatdjan
csak kiprobalt (BWV 4 nyitokoérusa), hogyan alkot egy szamara allando
koralfeldolgozasi format. Sematizmusra képtelen volt, minden azonos
formaju tételben van valami egészen kiilonleges, egyedi aprdsag, amit6l

mindenféle kategorizalasi szandék megkérddjelezhetdve valik.

106

Mely alapelv a velencei technikabol szarmazik, &m Bach szamara D. Buxtehude volt a

kozvetlen elokép.

107
108
109
110

Azonos zenei anyag mas hangszereléssel.
Példaul BWV 73, 125

Példaul BWV 123, 135

BWYV 62
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4. Orgonaszerl koralfeldolgozas (15): A weimari csekély mennyiséghez képest

s s - . r . r o : crg 111
e mennyiség soknak tlinik, habar szazalékosan igy sem éri el a weimariét.

Bach szinesiti a miifajt a sz6lamszamok valtoztatasaval és a szolohangszerek
valtozatossagdval. A mar ismer6s haromszolamibol van a legtobb: BWV
92/4, 113/2, 137/2, 140/4, 6/3, 95/2, 166/3.''* Erdekes, hogy Bach
kétszolamut 1s ir: BWV 44/4, 114/4, melyek kiilonleges hangzésa
elgondolkodtatd. De a szolamszdm emelés is megtaldlhato: négyszolamia —
ami fakturgjat tekintve tulajdonképpen egy tridszonata-tételhez csatolt
koraldallam — BWYV 36/6, 51/4, 85/3, 86/3, 178/4. Otszolami a BWV 13/3,
melyben teljes vondskar kiséretével szolal meg a koral és a BWV 75/8,
amelyet mar a 2. csoportnal targyaltunk, de érdemes itt is megemliteniink. FO
eltérése e csoporttdl és amiért elsddlegesen nem ide soroltam, hogy nem

vokalisan, hanem hangszeresen sz6lal meg a koraldallam.

5. Kisérleti, mufaj-kombinalos koralfeldolgozas (26): Bach kisérletezd kedve

nem hagyott aldbb Lipcsében, sot, az elsé két kantataévfolyam tele van olyan
tételekkel, amelyeket nem tudunk semmiféle hagyomanyos koralfeldolgozasi
sémaba illeszteni. Ilyenek a BWV 3/2, 20/1, 37/3, 60/1, 78/1, 80/2, 83/2,
92/2, 92/7, 93/2, 94/3, 94/5, 95/1, 97/1, 101/3, 101/5, 113/4, 122/4, 138/1,
178/2, 178/5, 190/1. Nem az els két évfolyamba tartozik a BWV 27/1, 36/2,
49/6, 58/1, 58/5.

Ezek kozott vannak hagyomanyosabb mintakat kovetdek, mint példaul a

BWYV 36 és 37 duettje, mely két tétel a 17. szdzadi koralkoncert teljesen

I I e sz rooe1e 11
altalanos zeneszerz6i technikéjaval késziilt.''?

Vannak még zenekarral és vokalis duettel kombinalt koralfeldolgozasok:

BWYV 60/1, 80/2, 49/6, 58/1, 58/5. Az egyik énekes énekli a koraldallamot

zenekari kisérettel, mig a masik koriilirja''* illetve kommentalja azt.'"”

t Ott a 2 darab 6%, itt a 15 darab csak 5%.

h2 Ezekbol harmat (BWYV 6/3, 137/2, 140/4) Bach meg is jelentet a Schiibler koralok részeként
orgonara.
1 Bachnal a BWYV 4-ben talalhat6 két duettjét tekintheti elédjének.

14 Példaul BWV 80/1
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A legtobb mégis abbol az érdekes mifaj-kombinaciobol van, amely a
recitativo-t probalja a koralhoz igazitani. Ez is Bachnak — ¢és talan a prédikalo
lelkészeknek — azon torekvése, hogy a kantata igemagyardzd szerepét
elotérbe helyezzék a lutheri eszméknek megfelelden. Hiszen a kantata is
egyfajta zenés prédikacionak késziil ekkor. Pontosan ezért probalkozik Bach
Luther irodalmi mifajait is a zenébe atplantalni. Igy a recitativo és a koral
egyideji megjelenése Luther kis konyvecskékben megjelent zsoltér-
magyarazataihoz hasonlit, amiket akkoriban mindenki forgatott. Egy sor a
bibliabol, 4-5 sor magyarazat hozza. Bachnal: egy koralsor eléneklése utan
recitativo-ban hozzafiiz6tt magyarazatok. A koraldallamot akar a szdlista is
énekelheti, mint a BWV 83/2, 92/2, 93/2, 94/3, 94/5, 101/3, 101/5, 113/4,
178/2-ban, mintegy sajat magaban elmélkedve, de teljes korus is énekelheti a
koralt és a szolistak fiizik hozza a kommentart: BWV 3/2, 27/1, 92/7, 138/1,
178/5, 190/2.

Az a specialis fajta, amikor francia nyitannyal kombinalja a koralt,''® csak 2
helyen fordul ujra eld, a BWV 20 és 97-ben.''” A 20. kantataval Bach
szandéka ugyanaz, mint weimari parjaval volt: egy 1j id6szakot megnyitni,
ott az egyhdzi évet, itt a koralkantata-évfolyamot. A BWV 97-ben nincs sok
tampontunk, ugyanis a keletkezési éven kiviil,''® egyhazi rendeltetésérsl
semmit sem tudunk. Diirr azt feltételezi, hogy a koréal szovege miatt'" irta
francia nyitany formajura a tételt.

Egyedi eseteink: chaconne-nal torténik a miifaj-hazasitdss a BWV 78-as

0

nyitotételében;'*® specialis modszerrel dolgozza bele Luther konyorgését

115

116
117

Példaul BWV 60/1, 58/1

A korai kantataknal a BWV 61-ben lattuk.
Koraldallam nélkiil sem gyakori a francia nyitany megjelenése, csupan a BWV 110 és 194

nyitotétele.

118
119

1734
Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemiikiadd Budapest, 1982, 655. oldal:

,»Fleming éncke (maga a koral), amely eredetileg egy hosszu, veszélyekkel teli utazas elején irodott (s
tovabbi, erre az eseményre utalo strofakat tartalmaz), szovegében az «Isten nevében vald kezdet»
jellegét hordozza.”

120

Amilyet mar lattunk az egyik legkorabbi Bach kantataban, a BWV 150-ben.
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Bach a 190. kantata nyitotételébe;'*! illetve a BWV 122-ben egy duettet bovit

tercetté az altszolamban exponalt koraldallammal.

Ezen a helyen kell egy 0j fejezetet nyitnunk azoknak a koréalfeldolgozas fajtaknak,
amelyeknek az 5. pont alatt lett volna a helye, 4&m mégis elég jelentds mennyiséget
képeznek kifejezetten egyfajta koralfeldolgozasi stilusbol, ezért kiillonvalasztottam
oket. Ez a 15 tétel olyan zeneszerzdi technikaval irddott, amilyet Bach korabbi
¢veiben egyaltalin nem hasznalt, s6t prototipusa is csak Lipcsében jelent meg.
Erdekes modon, az elsd két kantataévfolyam lezarasa utan nagyjabol fel is hagy ezzel
a koralkomponalasi moddal, ami egy erds uj behatasra enged kdvetkeztetni, aminek

gyors lehanyatlasa jelezheti a miifaj kimeritését.

6. Koralfeldolgozas lipcsei modra (15): BWV 24, 46, 75, 76, 79, 100, 105, 107,

109, 129, 138, 147, 167, 186, 192. Jellemzdjiik, hogy kizardlag zarokoralként
122

fordulnak el6.'”* A zenekari bevezetében'> exponalt zenei anyag'** képezi a
kozjatékok zenei anyagat is. Ezek koziil az eléjatékkal nem rendelkezdk
hasonlitanak legjobban a 106. kantita zarokoraljahoz, tekinthetik
eléképiiknek. Am e csoport nagy része uj alapokra helyezi a koralt koriilird
zenei szovet kialakitasat: a kovetkezd fejezetben fogjuk latni, hogy milyen

nagy mértékben szarmazik ez Kuhnau €s Schelle hagyatékabol.

Minden eddigi vizsgalddasbol szandékosan hagytam ki a két ,,Probestiick-6t,
azt a két kantatat, amivel Bach megprobalt felvételt nyerni a Tamas-templom kéntori
allasara. Ez a BWV 22, 23, két, egymastol szerkezetileg meglehetdsen eltérd
kompozicid, am stilisztikailag kozds elemeket is tartalmaznak. E két mi
koralfeldolgozasait vizsgalva érdekes dolgokkal talalkozunk. Itt bukkan fel eldszor —
¢s egyidejiileg mindkettében — épp az imént emlitett 6. tipus. A BWV 22-ben a

legegyszerlibb, szinte mar italiai dallamossaggal bird, a végtelenség érzetét keltd

121 Ugyanis a koralfliggetlen kontraszt-formaban két alkalommal is megjelenik a révid dallam

koérus unisono-ban.

122 Sokszor akar kétszer is, a kétrészes kantata mindkét zarotételeként.

123 Mar amennyiben van ilyen, a BWV 24, 46, 79, 105-ben nincs.

124 Amely a BWV 75, 100, 76, 147-ben a koralbol szarmazik, a tobbiben nem.
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zenel anyag biivol el minket, a 23. kant4taban pedig haromféleképpen is feldolgozza
a lutheri ,,Agnus Dei” dallamat: el6szor ,lipcsei modra”, meglehetésen lassu,
sohajtasokra emlékeztetd zenekari motivumokkal, majd haromszoros kanonban,
végiil pedig cantus firmusként. E két 1 tétellel Bach eddigi munkassagdban soha
nem latott forma jelenik meg. Ez nem jelenthet mast, minthogy Bach mar eldre a
lipesei hallgatosag kedvében akart jarni azzal, hogy a szamukra kedves stilusban'>
irta meg kantatai zarotételét. Talan elére informalodott valakitdl, hogy mit szeretnek
a lipcseiek? Hiszen tudjuk, hogy ¢éltek Lipcsében baratai, ismerdsei. Lehet, hogy a
kottatar hatdsa mar eldre jelentkezett Bach miivében azzal, hogy Kuhnau stilusaban

irta a koralfeldolgozasokat?

Itt az ideje, hogy Osszesitsiik szdm szerint a kantatdkban talalhato

koralfeldolgozasokat Bach korai korszakaban ¢€s a lipcsei iddszakban:

1. tipus | 2.tipus | 3. tipus | 4. tipus | 5. tipus | 6. tipus
Korai kantatak | 12 11 4 2 3 -
32db (38,5%) | (34%) | (12,5%) | (6%) | (9%)
Lipcsei kantatak | 146 1 57 15 2641 | 15+2
272 db (54%) | @%) |[Q1%) | (5%) | (10%) | (6%)

Jol lathato a stlypont eltolodas a két korszak koralfeldolgozéasain. A korai
kantatdk koziil a feldolgozasok 1. és 2. tipusa szinte teljesen egyenrangu. Ez jol
mutatja, hogy mennyire a motettai miifajok taptalajan fejlodott ki a német kantata €s

hogy Bach milyen eldszeretettel hasznalta kora kedvelt miifajat els6 egyhazzenei

6

oo . 12 Lok 1 : : / 7 r ,
miiveiben. Masrészrél mutatja azt 1is, hogy az egyszerli négyszolamu

koralfeldolgozas eleinte mennyire nem volt még tipikus eleme a kantataknak.

Rosenmiillerrel indul el az a hagyomanya a koraltartalmu zéarotételeknek, hogy

125
126

Mely Bachra ezidaig egyaltalan nem volt jellemzo.
A késobbi lipcsei évek alatt irt 6 motettaja is ifjikora motetta-miivészetének allit mélto
emléket.
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egyszerti, 4-5-szélamt legyen. Ezt a hagyomdnyt 4apolja majd — Kuhnauval
ellentétben — Bach is Lipcsében, 1723-t61."%7 Tobbek kozott ezzel is magyarazhatd
tehat, hogy a lipcsei korszakban tobb mint a kantatak fele zarul igy. A tobbi tipusnal
nagysagrendi kiilonbségek nincsenek. Ami kiemelkedik, az csupan a lipcsei korszak
harmadik tipusa, mely jelentésen magasabb szamli a tobbi koralfeldolgozasi
moddszerhez képest, illetve a korai kantatdkban taldlhaté mennyiséghez képest is.
Amint mar emlitettiik, ez a tipus a koralkantatdk nyitotétele, melyeket Bach nagy
szamban ontott magabol. Bachot egyrészrol azért érdekelhette e forma, mert nagyon
kiilonb6zo zenei stilusokat tudott hozzarendelni a koralokhoz: italiai concerto forma,
archaikus motetta technika, francia overture; masrészt Tamas-kantor elddje, Johann
Schelle lenyligdz6, egyediilalloan atgondolt és strukturalt koralfeldolgozasai hatdsara
is részesithette eldnyben ezt a tételtipust. A 6. tipus megjelenése azért érdekes, mert a
weimari kantatakban egyaltalan nem talaljuk eloképét, ezért vizsgalddasaink tovabbi

targyat fogja képezni.

Osszegzésként elmondhatjuk Bach korai és lipcsei kantatai koralfeldolgozési
moddszereinek Gsszehasonlitasa utdn, hogy a legnagyobb valtozas a motetta stilusbol
visszamarad6 bibliai szoveg-koral parositasu tételek szinte teljes kihaldsa, azaz
szamszeriien azok 30%-o0s visszaesése. A masodik legnagyobb valtozas az egyszer,
négyszdlamu koralfeldolgozéasok terén tortént, a 15,5%-0s novekedés, mely jelzi egy
egyhazzenei miifaj, a kantta tételrendjének megszildrdulasat. A tobbi tipusban nem
érzékeliink relevans valtozast eltekintve a legfontosabbtol: egy 1) koralfeldolgozasi

forma sziiletik meg Lipcsében.

2. Bach uj koralfeldolgozasi modszerének gyokerei

Bach, el6z6 fejezetben bemutatott 1j koralfeldolgozdsi moddszerének gyokereit
természetesen lipcsei kantor-elddjei kozott kell keresniink. A lutheri koraldallamok
népszertiségének koszonhetden mar J. H. Schein 6ta minden Tamas-kantor jelentds

mennyiséget alkotott a koralkantita miifajaban. A koralkantatdknak Bach elott

127 Ennek lehet talan egy tudatos kifejezése Bach részérdl, hogy a 27-es kantata zarokoraljat

Rosenmiillert6l veszi at mindenféle valtoztatas nélkiil ,,Welt ade, ich bin dein Miide”.
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haromféle tipusa volt. Az elsé kettd a ,,per omnes versus” (azaz kizarolag a koral
szovegét, de abbol minden versszakot felhasznalta) tipusba tartozik, a harmadikban
pedig koralfiiggetlen kolteményekre irodott betét-ariak is eléfordulnak.'”® A |per
omnes versus’ tipus kordbbi formdja, amit ,,Choralkonzert”-nek neveziink: ennek 6
jellemzdje, hogy nem tagolodik tételekre, hanem egy hosszu ivbe foglalja a szerzd a
mivét. Jellemzdje, hogy a teljes eldaddi apparatus adja eld a sok szolamban
feldolgozott koralt, a versszakok kozott pedig kozjatékok talalhatok, a koraldallam
szovegére irott, de teljesen Uj zenei gondolatokkal, a szolistak, illetve szolista
egylttesek eldadasaban. Ennek a stilusnak nagyon sok kovetdje volt mar ebben az
idében, elég talan ha Schelle lipcsei Tamas-kantor elddjeit, J. H. Scheint és Sebastian
Kniipfert emlitem, vagy a szomszédos hallei mestert, Samuel Scheidt-et. A késébbi
forma, melyre mar lattunk példat Pachelbel: ,,Christ lag in Todesbanden” kantataja
képében, mar kiilonb6zOképpen hangszerelt tételekre tagolddik, melyek szabad
tempdvalasztasa is szinesiti az 6sszképet. Az elsd €s utolséd tétel mindenképpen egy
impozans tutti hangzéssal adja meg a mi keretét, a belsd tételekben pedig kevés
hangszeres kozremiikodovel, szolistdk, vagy szolista csoportok eléadasaban
hallhatjuk a koradl szovegét felhasznalo, de sokszor a dallamatol mar teljesen

eltavolodo tételeket. Ez a forma valik uralkoddva a 17. szazad masodik felére.

Vizsgaljunk most meg mindharom tipusbol egy-egy kantatat, a Bachra talan

legnagyobb hatést gyakorolt Johann Schelle tollabol.

Nézziink ra eloszor is Johann Schelle: ,,Christus, der ist mein Leben” cimu
koralkantatajanak els¢ partitiraoldalara! (8. kottapélda) Teljesen egyedi ¢&s
kiilonleges a hangszerdsszeallitas: 4 hegedl, 4 ,,Viola”,]29 5-sz6lama korus és
sz0listak, basso continuo (melyben a fagott kiilon sort kap). A hangnem pedig az
ebben a korban kifejezetten ritka, intonacioban is kellemetlen E-dar. A violak
kezdik, gyOnyorli consort-hangzdssal, 4-szolamban eljatsszdk a koraldallamot,

melynek fekvése, szolisztikus mitkkezdése azt sugallja, — err6l a mii végén konkrét

128 Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig,

1926, 148.0.

129 A 17. szazadban a ,,viola” megjeldlés elsGsorban viola da gambat jelentett, a bracsa ekkor
még csak a ,,mélyhegedii” szerepét toltotte be, azaz a viola di braccio csalad egyik, kizardlag a
hegedii-kar kdzépszolamainak lejatszasara hasznalt tagjat. Szolofeladatot eldszor a 18. szdzadban kap,
példaul Bach: 5. kantatajaban. Ezért gondolhatjuk ennél a miinél is, hogy a Lipcsében oly erdsen €16
Hdtudenten Musik”(lasd Rosenmiiller) hagyomany miatt itt valoszinlileg egy diakokbdl allo,
egyébként is 1étez6 gamba-consortra gondolhatott a szerzo.
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allasfoglalast is kapunk majd a szerz6tdl — hogy magat az emberi létet és
mulandosagat jelképezi. A teljes koraldallam felhangzasa utan magas fekvésben, a
vonoscsalad legmagasabb hangszerein, a négy hegediin, egyesével belépve az elsd
koralsorbol képzett fugato hangzik fel, mintha a fényes angyali korusok kezdenének
énekiikbe, hiszen az elsd koralsor szovege: ,,Christus, der ist mein Leben”,13 0 melyet
minden égben laké elmondhat magarol. Kisvartatva az angyali koérusokhoz tarsulnak
a violak és kiséretiikkel ismét elhangzik a koraldallam, melyet a hegediik rendkiviil
magas fekvésben intonalnak az elsOként belépd szopran szdlista szadmara. A
violakiséretben wjonnan felbukkand vondvibratd effektus is az emberi lét és
mulandosag abrazolasara hivatott, elég csak példaul Dietrich Buxtehude: ,,Fried- und

132 o y y
d”®? ciml tételére

Freudenreiche hinfarth”! cimii miivének utolso, ,,Klaglie
gondolnunk. Megfigyelhetjiik tehat, hogy mar a mi eldjatékaban megjelenik az a
kettdsség, mely e kor vallasos lelkiiletére rendkiviil jellemzd volt: az Isten josagaban
megnyugodott halalvagy, a Krisztussal valé miel6bbi egyesiilés. A hegediik, mint az
égi 1ét szimbolumai, a violdk és a jatekmodjuk pedig mint az emberi mulandosag
jelképei €s e kettd egysége adja meg az emberi 1€t teljességét. Ezt az érzést erdsiti az
E-dur hangnem, melynek kiilonleges fénye is valamiféle tulvilagi szint kdlcsondz a

” 1
miinek. '

A koraldallam elsé vokalis elhangzasat is — melyet a szopran énekel — a
violak kisérik és csak ezt kovetden I€p be a teljes korus, megismételve az elséd
versszak szovegét.'”™* A korussal 1épnek be ismételten a hegediik is, a tolik, ebben a
miiben mar megszokott extrém magas fekvésben, mintegy kiilonleges fényt adva, az
égiek aldasat, a Szentlélek folyamatos munkalkodasat kifejezve (ahogy A. Diirr
fogalmaz Bach kantéatdk hasonlo helyein: ,,Heiligenschein). Az elsd, zeneileg nem a
koraldallambdl szarmaztathatd zenei anyag csak ezutan, a dallam négyszeri

felhangzasa utan kovetkezik, egy basszus recitativo-accompagnato kezdetleges

130
131
132
133

,,Az Elet nékem Krisztus” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

,,Békés és dromteli eltavozas” (a szerz6 nyersforditasa)

LHSiratodal”

Mint tudjuk, ebben a korban még nem az egyenletes temperatira szerint hangoltak a
hangszereket, hanem tobbnyire az un. kézéphangos hangolasban, ami azt jelenti, hogy nem egyenld
tavolsagra helyezkedtek el egymastdl a félhangok. Ennek koszonhetéen minden akkordnak és ezaltal
minden hangnemnek mas jellege volt, ezt nevezzilkk hangnem-karakterisztikanak, melynek
segitségével a zeneszerzok a hangnemeket is az erételjesebb kifejezés szolgalataba allithattak.

134 A koral magyar szovege: ,,Az élet nékem Krisztus, A halél nyereség. Ez az én reménységem:
Kezdetté lesz a vég. ” Evangeélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének



45

formajaban. A koral 2. versszaka elsdként igy hangzik fel, ,,Mit Freud fahr ich von

135 s76vegbbl az 6romét ismét a hegediik figurai szolgaltatjak, mint magat a

dannen
keresztény 16t céljat és értelmét, a ,.fahr”'>® szot pedig egy masfél oktavos skala teszi
keépszerivé. A korus elénekli a mar ismert harmonizacioval és figuraciokkal a 2.
versszakot.””” A 3. versszak szdvegét az alt és tenor szolistaktol halljuk elséként, az
emberi 1ét mélységébe siillyedve, a fényt jelentd hegediik nélkiil, egyszerti, imitacids

formaban. Miutan a 3. versszakkal is felhangzott a koral,"®

egy rendkiviil kifejez6
részt ad elé két szopran szoélista, egészen megkapo szdvegillusztraciokkal: ,,mein
Atem geht schwer aus™'?’ lefelé tarté menet utan harom negyednyi general pauza,
seufzen”'*" killonbozé sohajmotivumok a két szolistanal. A két szopran szdlista
egylittes hasznalata egy adott dolog zenei illusztraciojara August Pfleger egyhazi
kantataibol szarmaztathatd, ugyanis ezekben rendkiviil gyakori, hogy akar a bibliabol
vett versek, akar szabad, tanitd jellegi koltemények esetében a két magas énekhang
kizardlag egyiittesen sz6lal meg. A lipcsei kottatdrban 12 ilyen egyhazi kantataja
megvolt, és ugyaniugy, ahogy Bachnak, Schellének is a dolgozdszobajabdl nyilt az
ajtaja az iskola kottataraba. (A 9. kottapéldan Augustin Pfleger ,Heut’ freue dich
Christenheit” kezdetii kantatdjanak részlete talalhato.) A 4. versszak'*' tutti-hangzasa
utan ismét egy basszusszo6ld kovetkezik, amint a hegediikkel concertalva képszertien
megjeleniti a gyertyafény pisldkolasat, mielétt a korus elénekelné az 5. versszakot.'*
A 6. versszak szovegét — az elsO 4 versszak szolista-sorrendjének megfeleléen —
ismét az alt €és a tenor exponalja elsdként, szorosan 6sszefonddd szolamaik talan a

14 I o 144 . 1
Jkleben”'* szora utalnak. Miutan elhangzott a 6. versszak is a korus

,,Orémmel indulok innen” (a szerzd nyersforditasa)

,megyek”

,Mar indulok békében, Var Krisztus, testvérem, Es az 6 kdzelében, Szent célom elérem.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

138 ,,Mar elszenvedtem keresztet, félelmet, borzalmat, az 6 6t sebével kiengesztel6dott Isten.” (a
szerz0 nyersforditasa)

139 ”1élegzetem nehézzé valik” (a szerz6 nyersforditasa)

140 ,.s0hajtozik”

141 ,,Ha erétlenségemben Nem lesz sz6 ajkamon, Akkor is maradj vélem, Fogadd el séhajom.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

142 ,,Az életiink ellobban, Miként a gyertyalang, A sziviink végsét dobban, Es éj borul reank.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

143 ragad”

144 ».Segits, hogy gy tapadjak hozzad, mint bogancs a ruhéhoz és 6rokké Veled lehessek az égi
boldogsagban.” (a szerz6 nyersforditasa)

137
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r oz 14 s 1z r . 1ot r ’
tolmécsolasaban, a 7. versszakban'*® a violak barsonyos hangja segiti a két szoprant

a ,fein sanfte, leicht und stille”!46

99147

szavak hangulatdnak megfestésében. Majd a
»schlaf ein szavak tObbszori, elhald ismétlése alatt — nagyszerli zeneszerzOi
otletként — behozza Schelle miivének els6 8 litemét, azaz a kdzépfekvésben, nagyon
puhdn, a violdkon megszdlal hangszeres idézetként a megharmonizalt koraldallam,
ezzel egyértelmiivé téve miive kezdésének jelentését. (10. kottapélda) Miutan a korus
is elénekelte az ) versszakkal a koralt, elindul a zar6-fugato, mely az utols6 versszak
szovegére,™ minden szélistat és hangszerest foglalkoztaté kozjaték. Zenei
anyaganak indulasa azonos a mu elején elséként belépett négy hegedii imitacids
anyagaval (azaz az elsO koralsor dallaméabol alkotott témaval), csupan terjedelmében
kétszerese, mert fokozasként, 8 iitem utdn a violak is, az imit4ciot folytatva belépnek
a zenei szovetbe. Ezutan megszolal a koral els6 két sora, hogy kdvethesse egy jabb
16 iitemes fugato a koral 3. soranak dallamabdl, felépitésében az el6z6 fugato-hoz
hasonldan, késleltetett violabelépésekkel. A mili zéardsaként pedig felcsendiil
természetesen a teljes koral a korus és a zenekar eldadasaban. Az utolsé koralsorban
dupla értékekre valtja Schelle a dallam eredeti értékeit, ezzel adva iinnepélyes
lezarast miivének. Ezzel a nagy zar6tombbel alkotott a szerzd a jelentdségteljes
kezddblokkal egyenrangu végpontot mivének, ugyanis az elsd kozjaték, a
basszusszold megszodlalasaig, tisztan az elsé versszak feldolgozasaval 46 {item, és a
zarotomb, melyben csupdn az utolsdé versszak szovege talalhatdé meg, szinte
azonosan, ugyancsak 48 iitem. A versszakok paros szama ¢€s a szolorészek hangfaji
elhelyezkedése végett semmiképpen sem beszélhetiink egy esetleges tiikros

szerkezetrdl, de a mii két zardoszlopanak kiegyensulyozisa rendkiviil tudatos

komponalasra vall.

A ,per omnes versus” tipus masik aganak bemutatdsara Johann Schelle:
,Vom Himmel kam der Engel Schar” kezdeti koralkantatajat valasztottam, mely

még nem viseli ugyan magan e tipus minden tulajdonsagat,'” de nagy elérelépés az

145 ., Am lelkem mégse bantsa A bu és félelem, Velem az Ur, és nala tidvomet meglelem.”

Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

146 ,,puhan, lagyan, finoman és csendesen” (a szerz6 nyersforditasa)

7 Lelalszik”

148 ,Megvalto Istenemmel Mennyben egyiitt leszek, Hol én neki 6rommel Mondok dicséretet.”
Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991, 504. ének

149 Példaul minden tételben a teljes eléaddi apparatus kdzremiikodik.
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egybekomponalt ,,Choralkonzert”-hez képest. Hangszerdsszeallitasa megfelel a
hagyomanyosan, rendkiviil gazdagon hangszerelt kardcsonyi figuralis zenéknek.
Ezeknél, az atlagosnal tobb hangszert hasznald miiveknél még jobban szembetiind a
kiilonboz6 lipcsei zenészcéhek izolalt, csoportokban vald hasznalata. Elséként
megemlitendéek a mar magukban kétfelé osztott ,,Stadtpfeifer’-ek, azaz 2 trombita,
iistdob, illetve 2 cornetto (mas néven cink), 2 harsona; majd a ,,Kunstgeiger’-ek, azaz

2 hegedii, 2 violetta(!);"*’

végiil az énekesek és a continuo-csoport. A mii minden
bevezetés nélkiil egy nagyon megkapd, minden hangszert foglalkoztatd
szovegillusztracioval indul: eldszor a fényt arasztd trombitdk, majd a cinkek, végiil a
hegediik jatsszak el azt az oromteli vibralast és egyben a mennybdl valo leszallast
szimbolizalo, féliitemes, ereszkedd motivumot, mely az egész nyitotételt at-atszovi.
(11. kottapélda) Szinte megjelenik lelki szemeink eldtt az egyre terebélyesedd
zenekari hangzas, a leszall6 motivumok ¢€s a szopranhangon megszolalo elsé korélsor
felcsendiilése alatt a mennybdl leszalld angyalsereg. Mintha egy barokk oltarkép
valna muzsikava! A hivé angyalsz6 utan felhangzik a teljes koral a korus 6tszolamu
harmonizalasaban.”’ Ekozben a zenekar a sajat, mennyb6l leszallos zenei anyagat
jatssza, részben l-iitemes kozjatékokat képezve a koralsorok kozott, részben
folyamatos zenei alafestést szolgaltatva a koralnak. A tétel 4-litemes, tematikus
utdjatékkal végzdik. A 2. versszakot'’? ismét a szopran szolista inditja, de a
koraldallamnak egy erdsen kidiszitett, szolisztikus elemeket tartalmaz6 formajaval, a
hegediik concertdlasa kozepette. A harmadik koralsor ,Herre Jesus Christ”'>
szavainak hallatara belép a teljes zenekar ¢s korus, hogy az isteni Masodik
Személynek kijar6 pompat megkapja €s talan, hogy még nagyobb kontrasztot

d”154

képezzen a ,Heilan szora irt hosszi szopran koloratiraval. Egy 8 {itemes

zenekari ritornell zarja a 2. versszakot is, melynek f6 eleme a hangszercsoportok

150 Ez a hangszernév, melyrdl nem talalunk két forrast, mely egyezne, egyesek szerint csupan a

bracsa masik neve (Harvard dictionary of music, internet), mas forrasok szerint szopran viola da
gambat jelent (internet: www.orpheon.org), de véleményem szerint szoprangambabdl atépitett bracsa
megjelolésére is szolgalhat.

31 A kordl magyar szdvege: ,Mennyei angyal seregek, Ordmhirt hoztak, hirdettek, A
pasztoroknak boldogan: Egy gyermek fekszik jaszolban!” Evangélikus énekeskéonyv, Budapest, 1991.
155. ének

152 ,Mint Mikeastol tudjatok, Kis Betlehemben var ratok, A Krisztus O! Eljott végre,
Mindnyajatoknak tidvére.” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

153 ,,Ur Jézus Krisztus”

154 ,Megvalto”
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kozotti felelgetés. A harmadik versszak'> a ,frohlich” sz6 képszerti abrazolasa
érdekében 3-as liiktetésre valt €s a 17. szazad elsé felébdl mar jol ismert eldimitacids
technikaval dolgozza fel a koralsorokat a szerzd. Minden koralsor vége 4-5 iitemes
zenekari lecsengést kap. A 4. versszakban'® a legérdekesebb a koralharmonizalés,
ugyanis a basszusba keriil a dallam, augmentalt értékekben, ezaltal teljesen 1j
harmonidkra adva lehetdséget. Rendkiviil dramai a kisérd korusszélamok szaggatott

1 r .
217 65 a ,,lalit ziirnen

szovegdeklamacidja a ,,Was kann euch tun die Siind und Tod
Teufel und die Ho1I""*® résznél. A koralsorok kozott, masfél iitem erejéig a szolistak
fokozzak dramaian gyors szovegmondasukkal a tétel kifejezOerejét. Ezt a tételt is egy
zenekari ritornell zarja, méghozza pontosan ugyanaz, ami a 2. versszakét. Az 5.
versszak'”’ zenei anyaga pedig megegyezik a 2. versszakéval, eltekintve attél, hogy
most szopran szo6ld helyett tenor sz6l6 énekel. Komolyabb eltérést csupan a 14.
itemtdl mutat, ahol a mas szoveg miatt a ,,Trotz” sz6 ismételgetésével abrazolja
Schelle az ) versszak tartalmat. A tételt a mar jol ismert, 8-litemes zenekari ritornell
zérja. Az utolsé versszak'® zenei anyaga megegyezik az els6ével. Schelle
természetesen nem tudta mivét lezarni az utols6 versszak mindennemii zenei
abrazolasa nélkiil. Az utols6 koralsort megismételteti, immaron nem a koraldallam
zenel anyagaval, hanem minden eszkozt a szdvegkifejezés szolgalatdba allitva: a

95161

»geduldig szora két {ltemes adagio-t ir, a zenekarban az emberi 1ét

e e 1 q: 162
vonovibratoival, a ,,fréhlich™'

szotol kezdddden pedig presto lesz a tempodjelzés. A
kérus minden szolamaban felbukkand koloratarak, a magas fekvésli zenekari
szolamok is mind az 6romot fejezik ki és — nagyszerli zeneszerzoi otletként — az
utolso litemben visszaintegetnek nekiink az angyalok a mennybdl a 2 trombita égbe
szallo motivumtoredékével. (12. kottapélda) Attekintve a mii nagyivii szerkezetét

megallapithatjuk, hogy a két monumentalis zar6oszlop ismét megtalalhato, &m a

133 ,,Ezen méltan oriiljetek, Isten eggyé lett veletek, A gyermek aki sziiletett, Valosagos

testvéretek.” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

136 ,Mit tehet veletek a biin és halal? Veletek van az igaz Isten. Hadd tomboljon Ordédg és
Pokol, Isten Fia tarsatok lett.” (a szerz6 nyersforditasa)

157 ,,Mit tehet veletek a biin és halal?” (a szerz6 nyersforditasa)

138 ,,JHadd tomboljon Orddg és Pokol” (a szerz6 nyersforditasa)

139 ,O nem hagy el, nem hagy cserben. Bizzatok benne sziintelen! A kisértés barmennyi lesz,
Nem art, ha Krisztus védelmez.” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

160 ,Orok gydzelmet 4d néktek, Mint valasztott, szent népének, E nagy o6romért zengjetek
Istennek halaéneket!” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

o1 Jturelmes”

162 ,vidam”
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mésodik és az utolsd elétti tétel is szinte teljesen megegyezik. igy kimondhatjuk,
hogy valdsziniileg tudatosan, tiikros szerkezetre torekedett a szerz6 azért, hogy a két
kozépso tétel (a 3-as liiktetésti és a koraldallam basszusban torténd feldolgozasa)
keriilhessen a kozéppontba. Ez egyaltalan nem meglepd, hiszen a koralfeldolgozas
két legérdekesebb, ebben a miifajban legszokatlanabb és ebben az esetben éppen a

legdramaibb mdédjat talaljuk itt.

A harmadik fajta korélfeldolgozas tipust is tulajdonképpen két tovabbi tipusra
lehet osztani. Az egyik, amikor a két zardoszlopot képezd koralfeldolgozas kozott
csupan szabad kolteményeken alapuld aridk taldlhatoak, a masik pedig, amikor ezek
mellett, az evangéliumbdl vett teljes torténetet zenésit meg a szerzd. Ezek az

Gigynevezett , Evangelienkantate™-k,'®

melyekbdl az els6t Schelle 1683 Karacsonyan
mutathatta be, bizonyos vérosi tanacstagok ellenérzései kozepette.'** Ezekbél egy
egész ¢évfolyamot irt, mely tulajdonképpen mindig a vasarnapi evangéliumhoz
kapcsolédo bibliai torténet oratorikus eldadasat jelentette. Ekkor sziiletik meg a
lipcseiek szamdra a bachi oratériumok alapmintaja: az evangélium szovegét a
tenorista énekli continuo kisérettel, a kor emberének szubjektiv reakcioit pedig
szabad koltemények szovegére irt aridkban és koralban fejezik ki.'®> Carissimi vagy
Schiitz oratoriumaihoz képest az a fo kiilonbség, hogy az 6 miiveikben kizardlag a
biblia szovege szolgalt a megzenésités alapjdul. Az 1j, kortars koltok szerzeményeit
is integrald zenemiivek sokkal kézelebb hoztak a kor hallgatojahoz a tobb, mint ezer
¢vvel korabban jatszodd torténeteket, ezaltal gyakorolva nagyobb hatéast rajuk.

Sajnos a ,,Weihnachtshistorie”-n'®® kiviil Schellének csak egyetlen darabja maradt

ezekbdl fenn, melyet most meg is vizsgalunk.

Johann Schelle: ,,.Durch Adams Fall”'®" kezdetii kantatdja kétszer 8-iitemes
zenekari sinfoniaval indul. Hangszerelése fény nélkiili vondshangzasbol ¢és
harsonakorusbol all (mely a két cinket is magéban foglalja). Az els6 koralsort — mint
ahogy ez Schellénél mar szokéasosnak tekinthetd — intonalja a szopran szolista, majd

kétiitemes koralsor-eldimitaciokkal — melyeket az alt, tenor, basszus énekesek

163
164

,,Evangéliumkantata”

Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig,
1926, 188.0ldal

165 Bar Schellénél ez még csak a kezdd- és zardkoralt jelenti.

166 ,Karacsonyi torténet”

167 ,, Adam biinbeesése altal” (a szerz6 nyersforditésa)
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énekelnek — felcsendiil a teljes koral, a zenekar fOként colla parte halad. Ez, a
tulajdonképpen archaizalonak tekinthetd koralfeldolgozasi modszer egészen
bizonyosan arra utal, hogy Adam biine és biinének viselése mar régrol vald. Ezt
segiti eld a koraldallam modalis hangzasa is. Az evangéliumi rész egy siiketnéma
meggyogyitasat beszéli el, Mark 7. fejezetének 31. versétdl a fejezet végéig.'®® Az
evangélista sz6lamabol kittinden hallatszik, hogy Schelle elsé kézbdl ismerte meg
Schiitz stilusat, hiszen gyerekként énekese volt Drezdaban. Am a fontos szavakra es6
koloratirak sokkal €lobbé, szinesebbé teszik Schelle elbeszélését. Az elsd érzelmi

9

1. s ;1 , r 7 ’ ;s 11
megnyilvanulas'® az els§ mondat utin, Jézus hosszli gyalogutjara reagal'”® A

minddssze 24 litemes szopran ariat egy 11 iitemes ritornell koveti, a ,, Kunstgeiger”-

171 , e qes  ee
P71 576 kiilondsen

ek eléadasaban. Az evangélista folytatja a torténetet, a ,legete
képszerti koloraturajaval. Kozvetleniil ezutan a szovegird harom tanitvany szdjaba
adja a kérleld szavakat, hogy Jézus gydgyitsa meg a siiketnémat.'”” Rendkiviil
képszeri a sok, akar a sz6 kozepére is beiktatott generalpauza a harom
énekszdlamban, a némasdg — vagy éppen a siiketség — abrdzoldsara. A tercett
elhangzéasa utan ugyanezt az effektust veszi at, folytatja és ritornellt épit fel beldle a
wStadtpfeifer’-ek szdmara Schelle. (13. kottapélda) A torténet tovabbi elbeszélése
kozben eléforduld zenei dbrazolasoknak kdszonhetden lathatjuk lelki szemeink elott,
amint Jézus az égre emeli a tekintetét, majd a sohajtasat, azutan ahogy a gyogyitod
szot, azaz ,.effata”-t tobbszor, emelkedd hangon elmondja, végiil ahogy a némanak

megered a nyelve. Az ezt kdvetd basszus aria 3/2 lendiilete, két hegediis kisérete

mind az ordmrél 4rulkodik, amelyet a nagy Isten mindenhatdésaganak

168 Mark 7.31-7.37: Jézus ismét elhagyta Tirusz hatarat, és Szidonon at a Galileai-tenger mellé

ment a Tizvaros hatarain keresztiil. Ekkor egy dadogo siiketet vittek hozza, és kérték, hogy tegye ra a
kezét. Jézus félrevonta 6t egymagéaban a sokasagbol, ujjat a siiket fillébe dugta, majd ujjara képve
megérintette a nyelvét; azutan az égre tekintve fohaszkodott, és igy szolt hozza: , Effata, azaz: nyilj
meg!” Es megnyilt a fiile, nyelvének bilincse is azonnal megoldédott, Gigyhogy hibatlanul beszélt.
Jézus meghagyta nekik, hogy ezt senkinek se mondjak el; de minél inkabb tiltotta, annal inkabb
hiresztelték és szerfolott almélkodtak, és ezt mondtak: ,,Mindent helyesen cselekedett: a siiketeket is
hallova teszi, a némakat is beszélévé.” Reformatus bibliaforditas, Kalvin Janos kiado

169
170

Schelle 6sszes evangéliumkantatajanak szovegét Paul Tymich szerezte.

,;O mennyi keser(i utat tett meg Jézusom, milyen kedvetlenség fogta 6t el ebben a foldi
1étben, csak azért, hogy mindenek el6tt varosunk békéjét elhozza.” (A szerzd nyersforditasa)

i ratette”

172 ,0, tedd kezed erre a szegény betegre, akinek a legjobbakat kivannank; A te jotevéd
képességed szamunkra mar ismeretes. Igen, érintsd meg néma szajat, hogy szaja és filile egészséges
lehessen.” (A szerzé nyersforditasa)
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megtapasztalasa felett érezhetiink.'” Tekintve, hogy ez a torténet sulypontja, az ariat
kovetd ritornell utan a kezddkoral 2. versszakaval is ugyanennek az érzésnek ad
hangot a korus. Ez zeneileg a nyitokorus szd szerinti megismétlése €s a miinek
szabaly szerint itt kellene befejez6dnie. Am Schelle iigyesen hozzatoldja még a
zarokordl utdn az evangéliumi fejezet utols6 mondatat, hiszen az a nép kozos
véleménynyilvanitasdval végzOdik, tehat kitlinden meg lehet zenésiteni turba-
koérusként. Rovid evangélista atvezetd utan, a zarOkérusban mind a négy szolista,
folyamatos parbeszédben a korussal elénekli kdzel azonos zenei anyaggal a szovegre
irott, fiilbemaszd dallamot. A parbeszédbe a hangszerek is bekapcsolodnak, a 3-
iitemes zenekari utojatékuk alatt az echo hatés teszi beszédszerivé a zenei anyagot.
(14. kottapélda) A mii legvégén a korus részt vesz a zenekari utdjaték anyagaban, az
echo effektus kiaknazasaban, és az arra rakovetkez6, félitemes tutti forte
megerdsitésével zarul a darab. Ezzel az ugymond dupla zarokorussal felborul a
koralkantatdk megszokott szimmetridja, ami azt mutatja, hogy az evangéliumi szoveg
¢élethli dbrazolasanak érdekében még a koradlkantita formai tradiciojatol is el lehet
térni.

Végiil beszélniink kell Johann Schelle egy olyan gyaszkantatajardl, melyet a
sz0 klasszikus értelmében nem nevezhetiink koralkantdtanak, de — tekintve, hogy 4
kiilonboz6 koréldallam is elhangzik benne — mindenképp foglalkoznunk kell vele. A
mil, a korédldallamok nagy szdmu el6forduldsa miatt Schelle koralfeldolgozési

174 .,
»174 cimi

moddszereibe kiilonosen jo betekintést nyujt. ,,Herr lehre uns bedenken
miivében egészen kiilonleges effektusokkal juttatja kifejezésre a darab
mondanivalojat. Egyrészt a hangszerelés sem hétkoznapi mar: hegeda g, d', b', esz"
scordaturaval(!), viola da gamba és violetta'”> a harom obligat hangszer. Masrészt az
egész mivet atszOvi az a szojaték, amely a 90. zsoltar 12. versének kétféle
értelmezhetdségén alapszik. A hivatalos bibliaforditas szerint igy hangzik a
zsoltarvers: ,,Tanits Gigy szamlalni napjainkat, hogy bolcs szivhez jussunk!”'’® De a

vers elsd felét kiemelve, szo szerint értelmezve: ,tanits minket, hogy fontolora

173 ,Nagy Isten, akiben bizunk, mily kozel van a te segitséged, mindenkihez, akik csak Rad

épitenck. Ha megigéred, itt vagy; ha csak intesz, ugy torténik, ahogy a Te bolcs tanacsod josolta.” (A
szerz0 nyersforditasa)

174 ,,Uram tanits meg minket megfontolni” (a szerz6 nyersforditasa)

173 Talan ebben az esetben leginkabb egy alt viola da gambara gondolhatunk.

176 Reformatus bibliaforditas, Kalvin Janos kiado
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vegylik, (hogy meg kell halnunk)” a jelentése. Ezért a mii 5 helyén is szoveg nélkiili
teljes koréldallamok hangzanak fel, hogy ,,megtanuljunk fontoléra venni dolgokat™!
Azaz a hallgat6 sajat asszocidcioi sziikségesek a darab teljes megértéséhez. Meg kell
gondolnia, hogy miért ez vagy az a koraldallam van a mil bizonyos pontjan €és hogy
abbol is éppen melyik versszak illene oda. Hogy ralatasunk legyen a teljes darabra és
a feltételezett koralversszakokra, az elkovetkezendd sorok olvasasa kozben

tekintsunk ra a 6. mellékletre!

A hangszeres eléjaték rendkiviil beszédszertien adja eld és eldlegezi meg a
kicsivel késobb belépd énekesek zenei anyagat. A harom énekes (két szopran €s egy
basszus) continuo kisérettel expondlja a zsoltarvers elsé felét, majd a 8. iitemtdl
csatlakoznak a hangszerek is, hogy nyomatékosithassdk a mii kezdd affektusat. A

177

zsoltarvers masodik felét (,,auf daBl wir klug werden.”) ** a hangszerekkel felelgetve

vezetik eld az énekesek, rovid 1d0 alatt a kvintkoron egészen mélyre jutva (b mollig),
a korban rendkiviil ritkdn hasznalt Gesz-durt ¢€s egy Desz-re ¢épitett bdvitett
harmashangzatot sem hagyva ki a drdmai harmoniz4ciobol. 10 {item és az Esz-darra
valo visszaérkezés utan rogton jon az elsé koraldallam, amely a hangszereken szolal
meg. 3-szolami harmonizacioban'’® megszolal a ,,Christus, der ist mein Leben™”’
kezdetii, taldn egyik legkozismertebb gyaszének. (15. kottapélda) Es ekkor az els§
asszociacio is rogton megsziiletik: ha a zsoltarversben megfogalmazott kérésiinket az
Ur teljesiti, azaz ,kiokosit” minket, akkor tudni fogjuk a koral elsd versszakanak
szovegével, hogy ,,Az élet nékem Krisztus, A halal nyereség.” Ezt kdveti a ma mar
koralként nem hasznalt koltemény'™ haromszélamu feldolgozasa az énekeseken:
,unser Leben ist ein Schatten”. Elsé versszakanak szovege barokkosan képszerti,
ellentétekkel teli, amit a szerzo altal kiirt echo-k is érzékeltetnek. Kozvetleniil, mar a
95181

zardhangba becsatlakoznak a hangszerek a ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist

kezdet(i koral feldolgozasaval.'"™ A dallamot a viola da gamba jatssza, a masik két

177
178

Sz6 szerint: ,,hogy okosakka valjunk” (a szerz6 nyersforditasa)

A dallamot a hegedii jatssza magas fekvésben, a violetta és a gamba egészen érdekes
hangszerelési Otletként oktavparhuzamban jatssza a kozépszélamot, mig a continuo-csoport a
basszust.
179 ,,Az élet nékem Krisztus” Evangélikus énekeskonyv, Budapest, 1991. 155. ének

180 Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Lipcse 1926, 174.0.

181 ,~<Amikor 6raim lejarnak” (a szerz6 nyersforditasa)

182 Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Lipcse 1926, 174. oldalan téved, mikor
az emlitett koraldallam helyett a ,,Nun laflt uns den Leib begraben” kezdet(it emliti.
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dallamhangszer pedig a mar jol ismert, az emberi 1é&t mulanddsagat szimbolizalo

o ror r oo 1
vondvibratod effektussal kiséri.'®?

(15. kottapéda) Itt — mint késdbb még indoklast
nyer — leginkdbb az ének 3. versszaka juthatott a hallgato eszébe (lasd 6. melléklet).
,Lverse 27 felirattal folytatodik a mi, most tercett helyett csupan a szopran szolista
énekével. Elhangzasa utan megszolal a ,Herzlich lieb hab ich dich, o Herr'®
koraldallam feldolgozéasa az el6z0 hangszeres feldolgozas mintajara, a kiilonbség
csak annyi, hogy a dallamot most a hegedii jatssza. Ennek az éneknek a 2. versszaka
vag ide. (lasd 6. melléklet) Eredeti énekiinkbdl a 3. versszakot most csupan a basszus
szolista adja eld, ami nem véletlen, hiszen a ,,mély”, alant elhelyezkedd dolgok, azaz
a Pokol szemlélésérol szol. Nem véletlen, hogy a harmadik hangszeres
koralfeldolgozast az ,,Ach Herr, mich armen Siinder”'® kezdetli éneknek a 3.
versszakdval lehet kapcsolatba hozni. (lasd 6. melléklet) Végiil felcsendiil ismét a
harom szdlista el6adasaban a 4. versszak. Szovege az dszovetségi varoskat, Naim-ot
emliti, ahol Jézus feltimasztotta egy dzvegy fiat.'*® A szovegben sajatos modon ezt a
teleptilést mar, mint jovendd boldogsagunk, a mennyorszag szimbdlumdava teszi,
ezért ide illik az utols6 hangszeres koralfeldolgozasként, ugyancsak a korabbi
vonovibratokkal felhangzo ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist”"®” koral utolsd

elotti versszaka, melyet akar személyesen a Naim-i ifjahoz is énekelhetnénk. (lasd 6.

melléklet)

Mi az az alapelv, ami Osszefiizi ezeket a koralokat, ami miatt pont ezek,
ebben a sorrendben, ezekkel a versszakokkal ide lettek valogatva? Tulajdonképpen a
szoveg szerves részét képezik, mégsem egy szovegird leleményét dicsérik, hanem a
zeneszerzO€t, aki csupan — egyaltalan nem szokvanyos modon — sajat szakmajanak
miivelésével valt egyben szovegirova. Ezen kiviil meg kell vizsgalnunk, hogy kiknek
késziilhetett a darab. Az ilyen, gyaszszertartasra ir6dott kamarakantatdknak minden

esetben konkrét megrendeléje volt, azaz Schelle pontosan tudta, hogy kinek az

83 A kiilonleges hangszerosszeallitasnak itt is latjuk eldnyét, hiszen

ezekkel a hangszerekkel ez az effektus kiilondsen szép, ,.talvilagi” csillogast is kap.
184

,»Szivembol szeretlek téged, 6 Uram” (a szerzd nyersforditasa)
185 -

,,0 Uram, engem szerencsétlen biindst” (a szerz6 nyersforditasa)
186 Lukécs 7.11-16.
187 ~<Amikor 6raim lejarnak” (a szerz6 nyersforditasa)
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emlék-istentiszteletén fog elhangzani, melyik csalad részére késziti uj mivét."*® igy
feltételezhetjiik akar azt is, hogy esetlegesen egy elhunyt lelkész emlékére irta ezt a
darabot, tudatosan a legkomolyabb hozzaértést kivanva azoktol a hallgatoktol (ebben
az esetben ez kizardlag az iskola didkjait és az elhunyt lelkész csaladjat jelentette),
akiknek irta. Hiszen ezek az énekek kozismertek voltak, igy esetlegesen a probak
alatt, melyek alatt miivét betanitotta, a szerzé sugallhatta novendékeinek a
megoldast. Ezeknek a tényeknek az ismeretében kell elkezdeniink gondolkodni, hogy
milyen zenei eszkdzokkel probalta Schelle ravezetni hallgatosagat a helyes ének

helyes versszakanak megtalalasara?

oo

Feltlind, hogy az els6 koralidézetet kivéve, a masik négy koralt vondvibrato
effektussal kiséri. Ezt a modszert egyaltalan nem nevezhetjiik altalanosnak, mindig
valami jelentése van. E zenekari hatas eredete valdszinlileg az operajatszasbol jon,
amikor is a ,tremulo” mindig valami félelmet, remegést, rettegést fejezett ki. Ez az
alapjelentés valtozott a4t az egyhdzi hasznalatban a fentebb mar sokat emlegetett
mulandd 16t metaforajava, hiszen a halaltol mindenki fél, retteg, tehat remeg. igy
keresniink kell a miiben felhasznalt koraldallamokban egy olyan k&zds szot, vagy
kifejezett témat, ami Osszefiizi Oket és a fent emlitett affektussal kapcsolatba hozhato.
A kulcsot a ,,Herzlich lieb hab ich dich, o Herr”'®® kezdetii koraldallam adja meg,
hiszen ez az egyetlen, amely nem kifejezetten gydszszertartaskor vagy buinbanati
idében hasznélatos. Ennek az éneknek az Gsszesen harombol csupan egy versszaka
van, melynek a vége az elmuléssal kapcsolatos, de az rendkiviil kifejez6 és Schelle is
kiilonos figyelmet fordit a megzenésitésére. Az utolsd koralsor szovegében (,,Trost

!”)190

mir mein' Seel' in Todesnot a ,,Seel” szora egy kiilonleges, alaphelyzeti ta-dur

akkord szo6lal meg, ami raadasul alaphangnemiinkben egy Desz-dur akkord. Ha

megvizsgaljuk ugyane koral masik két versszakanak hasonlo helyét, latjuk, hogy sem

]'5”191

az elso versszak ,la szava, sem a Janos-passid zardkoraljabol jol ismert

95192

harmadik versszak ,,preisen szava nem illene ehhez a harmonizacidhoz. Ekkor

188 Az ilyen alkalmak mindig extra bevételi forrast jelentettek a kantor és az el6ado didkok

szamara. Arnold Schering: Musikgeschichte Leipzigs, 2. kotet, Fr. Kistner&C. F. Siegel, Leipzig,
1926, 78. o.

189 ,.Szivembol szeretlek téged, Uram” (a szerz6 nyersforditasa)

190 ,,Vigasztald lelkem a halal pillanataban” (a szerz nyersforditasa)

191 hagyd”

192 ,dicsérni”
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tamadhat az az 6tletiink, hogy a ,,Todesnot”193

sz0 hordozza magaban a vondvibrato-
effektus alkalmazasanak miértjét. Es amikor értelmet nyert e koraldallam
feldolgozasanak mikéntje, jon azonnal a hallgato tovabbi asszociacidja: lehet, hogy a
tobbi koraldallamban is a ,,Todesnot” lesz a kulcsszo? Az elséként felhangzo,

s oz 7 1 y . . . . 194
vonovibratds kiséretli koraldallam (,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist” ?

) csupan
egyetlen versszakaban talaljuk meg pontosan ezt a szot (,,Von dir ich ungeschieden
bleib', In Todesnot und Schmerzen.”).'"”” Egyébként ez a versszak is csatlakozik
gondolatmenetében az alapkolteményhez, hiszen ha a halal hatalmat semmi nem
tartja vissza, akkor egyetlen vigaszom csak az lehet, hogy Jézus misztikus testének
vagyok tagja. A 2. versszakhoz pedig szervesen csatlakozik a ,,Herzlich lieb hab ich
dich, o Herr” koral emlitett versszaka, hiszen ha mindent elvesztiink a halallal
(,,Schonheit, Stdarke, Macht und Gut, Witz und Mut sterben mit uns”),196 akkor
rajoviink, hogy minden Isten ajandéka volt (,,Es ist ja, Herr, dein G'schenk und Gab',
Mein Leib und Seel' und was ich hab™)."”” A harmadik hangszeres koralfeldolgozas
megfeleld versszaka is konkrét valasz az alapkolteményilink harmadik versszakaban

95198

emlegetett veszedelmekre ¢és ,,Todesbissen szavara: ,Herr, trost mir mein

Gemiite, mein Seel rett, lieber Gott”.'”” Ebben a versszakban ugyan kiilon, de
mindkét sz6 szerepel (a ,,Not” és a ,,Tod”), de egyértelmiien az utolséd ora pillanatarol
van sz0, igy affektusdban ez is magdban hordozza a vondvibratot. Az utolso
versszakhoz kapcsolodd koralban a ,, Todsfurcht™® kifejezés indokolja ismételten a
remegés-effektus hasznalatat”®' Egészen egyediilalld az ilyen zenemii, amely
rendkiviil elmélyiilt lelkiiletet megkivanva hallgatoitol, tisztan a zene nyelvén is tud

sz6Ini.

Latjuk tehat, hogy ebben az esetben is egy fantasztikusan atgondolt
miiszerkezetr6l van sz6. Ehhez hasonld, komoly asszociaciot megkdveteld

hangszeres idézetek felbukkannak majd Bach korai kantataiban is, példaul BWV

193
194
195
196
197
198
199
200
201

,.halal gyotrelme” (a szerz6 nyersforditasa)

,~<Amikor 6raim lejarnak” (a szerz6 nyersforditasa)

,,T6led nem valok meg a halal keseriiségében és fajdalmaban sem.” (a szerz6 nyersforditasa)
,,3zE€pség, erd, hatalom és javak, ész és batorsag veliink halnak” (a szerz6 nyersforditasa)
,,T¢ adtad nekem, Istenem, Lelkem, testem és mindenem” (a szerz6 nyersforditasa)

Sz6 szerint:’halal harapasa” (a szerzé nyersforditasa)

,,Uram, vigasztalj meg, mentsd meg lelkem, Istenem,” (a szerz6 nyersforditasa)
,,halalfélelem”

Hiszen a ,,Todesnot” legkozelebbi szinonimaja és talan még jobban is kifejezi a rettegést.
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106, 185; a német nyelvteriilet mas helyein is van rd egy-egy példa, de amiben
teljesen lipcsei az az, hogy a kordlokat mintegy anyanyelvként hasznalja, a
hallgatotol a legnagyobb hozzaértést kivanva. Ilyen erds koraléneklési tradicio, talan

e s 7 7 202 7
Tiiringiat kivéve’ nem nagyon volt mashol.

A Schellét kdveto kantor, Johann Kuhnau ¢életmiivében a koraldallamok nem
jatszanak ennyire komoly szerepet.”” Ennek ellenére mégis fontos mérfoldké Bach
uj koralfeldolgozasi technikdjanak kialakuldsdban. Az 6 kantdtamiivészetében
egyesiil elsOként a koraltradicido és az uj, ,,galans stilus”-nak is nevezett zenei
iranyzat. Ez tobb koriilménynek is koszonhetd. Lipcse torténelmében a 18. szdzad
elsé évtizedei azok, melyek mar az abszolutizmus korabol visszafordithatatlanul a
felvilagosodas koraba hajlanak. Természetesen ez a miivészetre is nagy hatassal van:
a Frankhonbol szdrmazd 0j eszmék hatdsara, a francia kultira tobbi elemét is —
képzémiivészetben, épitészetben — elkezdik utanozni, divatta tenni. A 17. szdzadra
oly jellemzd wvalldsos lelkiilet, mely Isten foldi képmasaként a tévedhetetlen
varosatyat, vagy josdgos foldesurat allitja be, az abszolutizmus hanyatlasaval
megszlnik. A felvilagosodas 0j eszméi az egyhazakat késziiletleniil érték. A hivok a
vallas 1) értelmezését vartdk az egyhdzaktol, az () dogmatikak viszont ekkor még
nem alltak készen. Johann Kuhnau kora rendkiviil tanult, felvilagosult emberei k6z¢é
tartozott, Tamas-kdntorrd valasztisa eldtt, 1688 és 1701 kozott tligyvedkeént
dolgozott. Talan ennek is koszonhetd, hogy ¢€letszemléletében, lelkiiletében nem az a
17. szazadi gondolkodasu Schelle volt, akinek elsddleges célja a német egyhazzenei
tradiciok apolasa, tovabbvitele volt, hanem sokkal inkabb a felvilagosodas 11j eszméi
vezérelték, amelyek értheté modon az 0j zenei irdnyzatok, formak felé vitték. Eddig
az egyhazzenében uralkodo6 italiai stilus és a lutheri kordlok helyett a francia
¢letérzés betorésével, a ,,galans stilus” divatossa valasaval egészen 11j zenei formak
érkeztek a templomi muzsikdba is. A =zenei szOvet francia hatdsra sokkal
differencialtabb, ,,modorosabb” lett, masrészrél pedig utat talalt az operabdl
altalanossa valt zenei forma az egyhazzenébe is: a da capo aria. E rengeteg eszmei és

zenei Ujdonsag ideig-oraig hattérbe tudta szoritani az erds lipcsei koraltradiciot.

202
203

Amely - nem mellesleg - Bach sziildhazaja is.
Elég, ha legalabb szovegében fennmaradt miiveik kezddsorait 6sszehasonlitjuk: Schellének
55 fennmaradt miivébol 10 kezddédik korallal (18,2%), Kuhnaunak 90-bdl csak 7 darab (7,8%).
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Ezzel egyiitt természetesen Kuhnau miiveiben is taldlunk rendszeresen
koralfeldolgozasokat, de atgondoltsaguk, elmélyiilt lelkiiletiik egy pillanatig sem
vetekedhet Schell¢jével. Nala az 10j, operainak is nevezhetd hatasok keriilnek

o 204
elotérbe, 0

illetve az 0j tipusu egyhazi koltemények megzenésitései domindlnak.
Nem divat mar koralkantatat irni, a koralfeldolgozasi variaciok mar végesnek tlinnek,
miifajaik pedig kimeritettnek. Csak annyival mas egy koralfeldolgozas az 6 tollabol,
mint Schell¢jébdl, mint amennyivel a zenei stilus lett konnyedebb, feliiletesebb,
eszkdzei nem valtoztak.

Vizsgaljuk meg példaul Kuhnau ,,Wie schon leuchtet der Morgenstern™"’

kezdetli kantatajat, melyet klasszikus értelemben véve koralkantidtanak kellene
nevezniink, mégsem jut esziinkbe e miifaji meghatarozas. Pedig az elsé és utolsod
tétel ugyanannak a koralnak kiilonbdzéképpen megkomponalt koralfeldolgozasa, am
a koztes tételek mar nem afféle aridcskak, mint Buxtehudéndl vagy Schellénél
lathattuk, hanem da capo 4&ridk ¢&s recitativo-k, a legjabb zenei divatnak
megfelelden. Ebben a miiben pedig kivételesen egy korustétel is van koztiik! Eme
sok ujdonsag elveszi a hallgatosag figyelmét a kordlokrol. A miivet nyitd korusos
koralfeldolgozas egy 13-litemes zenekari bevezetdvel indul. A koral-eldimitacids
technikdval szerkesztett eldjatékot — mely a 17. szdzadban szinte kizardlag csak
énekeseken hangozhatott fel — most minddssze harom szélamban a 2 hegedi €s basso
continuo adja el6. A korus egyszerli négyszdlamu letétben énekli r4 a zenekari
anyagra a koralt, amelyben csak a 2 hegediinek van sajat szolama, a tobbi hangszer a
korust erdsiti. Egyes koralsorok kozott a hegedik ,toltik ki’ a I¢élegzetvételnyi
szlineteket, kozjatéknak nem nevezhetden, de zenei anyaguk a bevezetobol
szarmaztathatd. Végiil a hegediik trijaval 6-iitemes utdjaték zarja a tételt. Erdekes
hangzast kolcsondz a tételnek a korussal egyiitt megszolaldo két ,,corno grande”. A
zarotétel 1ényegesen izgalmasabb. 4-iitemes zenekari bevezetd — melynek zenei
anyaga teljesen fiiggetlen a koraldallamtdél — késziti elé a két szopranszolista
concertalasat, mellyel 6k a koral 6. versszakanak tutti elhangzasat késleltetik.
Nagyon jellemzé Kuhnau miivészetére e tétel elsé 13 iiteme: a 18. szdzad zenekari

hangzasaval és dallamvildgaval késziti el6 a szolistak, igazdbol Schelle stilusaban

204 Példaul Kuhnau: ,,0 heilige Zeit” kezdetii kantatajanak basszus ariaja, mely ,, Wiite nur”

szavakkal kezdddik, barmely kortarsanak operajaban is nyugodtan szerepelhetne.
205 ,,Mily szépen fénylik a hajnalcsillag” (a szerz6 nyersforditasa)
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eldadott, a schiitzi kordlkoncertet idézd szdélamait. A korus ismét egyszerii
négyszdlamu letétben énekli a kordlt, mig a zenekar kozben mindvégig megtartja

onallo anyagat. (16. kottapélda)

Ehhez, a ,Wie schon Ileuchtet der Morgenstern” kezdetii kantata
zarOkoraljahoz hasonld feldolgozast bdven talalunk még Kuhnau miiveiben,
tobbnyire ugyancsak zarotételként. Az ,,Uns ist ein Kind geboren™ kezdetii
karacsonyi kantatdjanak zarokoralja, a ,,Wir Christenleut™®"” kezdetii koral utolso
versszaka, erdt sugarzd unisono-ban egyesiti a dallamhangszereket, a bracsa és a
basso continuo szolamaival téve haromszolamiivd a zenei szovetet. A 6-litemes
zenekari bevezetdben megszolald tizenhatod-futamok szovik at a teljes tételt,
amelyre a korus soronként raénekli az egyszerii, négyszolamu koralt. (17. kottapéda)
Az Jch habe Lust abzuscheiden™* kezdetli gyaszkantata végén a ,Mit Fried und
Freud ich fahr dahin” koral elsé versszaka hangzik fel. A rendkiviil poétikus
hangvételli feldolgozast a Schellétdl mar jol ismert vondvibrato-effektus hatja at
teljes egészében. 2 és fél iitemes eldjatékot kovetden, mely tele van fajdalmas
szekund-surlodasokkal, egy harmoniailag rendkiviil izgalmas pillanatban 1€ép be a
korus a kordldallam négyszolamt feldolgozasaval. A sorok kozott 1 iitemes
kozjatékokat hallhatunk, melyek idézik a bevezetd jellegzetes akkordjait, mignem

elérkeziink a ,,sanft und stille”?%

szovegrészhez, melyet az allandd remegd kiséret
felett a tenor-basszus €és a szopran-alt szolampar is ,.eldintondl”, mielétt négy
szolamban megszolalna a koralsor. A tételt két {itemes utdjaték zarja, szEép plagalis
zérlat €s pikardiai terc teszi kegyelettel teljessé e gyaszkantata zardtételét. A Schelle
¢s Bach miiveiben nagy hangstllyal, sokszor megjelend pietizmus alapgondolata, az

oromteli halalvagy teljességgel hidnyzik beldle.

3. Koralfeldolgozas ,,lipcsei modra”

206
207
208
209

,,Gyermek sziiletett szamunkra” (a szerz6 nyersforditasa)
,,Mi keresztények” (a szerzo nyersforditasa)

,,Kedvem van a halalhoz” (a szerz6 nyersforditasa)
,lagyan és halkan” (a szerz6 nyersforditasa)
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Most, hogy ilyen alaposan megismertiik Bach két kozvetlen Tamas-kéntor elddjének
koralfeldolgozasi moddszereit, ideje, hogy jobban megismerjiikk az altalunk lipcsei
koralfeldolgozas tipusnak elnevezett Bach miiveket is. Els6 Iépésként érdemes
idérendi sorrendbe rakni e 6. tipusba tartozd kantatakat. Legelsd kettd a két
,Probestliick”, azaz a BWV 22, 23, majd az els6 lipcsei kantataévfolyam idevago
feldolgozasai idérendben: BWV 75, 76, 24, 167, 147, 186, 105, 46, 138, 109; végiil a
masodik, a koralkantata-évfolyam darabjai: BWV 107, 129, 100, 192, bar ezek a
BWYV 107-et kivéve, keletkezési idejiiket tekintve mind késdbbiek. A harmadik
¢vfolyambol csupan a BWV 79 szarmazik.

A BWV 22 zarotételérdl par szo6t mar ejtettem a 39. lapon. Kuhnau
feldolgozasaihoz hasonldan, a vélasztott zenei anyag kovetkezetes végigvitelével
zenésiti meg Bach a ,Herr Christ, der einig Gotts Sohn™!® kezdeti koral 5.
versszakat. A felsd szolam véget nem érd dallama Isten végtelen josdgara utalhat

(,Ertot uns durch dein Giite”),*"

am minden tovabbi képszerli megzenésitéstol
mentes a tétel. Ez az a mii, melyben valdsziniileg tudatosan probalja Bach — mint

késObb még bizonyitast nyer — Kuhnau stilusat kdvetni.

A BWYV 23, mely egy napon hangzott el lipcsei kantorproba gyanant a BWV
22-vel, egészen mas felépitésii. Mar a 4-tételes kantata tobbi tételét is at-atszovi a
,,Christe, du Lamm Gottes™!? kezdetii, dsi gregorian dallambdl, a reformécioval az
»Agnus Dei” helyére beemelt ének. A masodik tétel recitativo accompagnato-janak
fels6 szo6laméaba belekomponalja, a harmadik, koérustétel kezdé basszusmenete is e
dallam els6 5 hangjat rejti, mig végiil az utolsd tételben haromféleképpen is
feldolgozza e dallamot.”” Elséként, szabad zenei anyagba agyazottan hangzik fel,
am most a két oboa motivumainak kérlelé affektust hordozo, retorikus kromatikaja
¢s a vonoskar sohajtasnyi sziineteivel teletiizdelt szdvet teszi egészen dramaiva a
zenel anyagot. Ezt erdsiti a komor g-moll alaphangnem, a zenekari basszus

szekundonként emelkedd hangjaival, mellyekkel talan a biinok nehéz viselését festi,

210
211
212
213

,JUr Jézus Krisztus, Isten egyetlen fia” (a szerzé nyersforditisa)

,,0lj meg minket josagod altal” (a szerzd nyersforditasa)

,,Krisztus, Isten Baranya” (a szerz6 nyersforditasa)

Ez nem véletlen, hiszen maga a koraldallam is harom részre tagolodik: ,,Christe, du Lamm
Gottes, der du tragst die Siind der Welt, erbarm dich unser!/Christe, du Lamm Gottes, der du trigst die
Siind der Welt, erbarm dich unser!/Christe, du Lamm Gottes, der du tragst die Siind der Welt, gib uns
dein' Frieden!”
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amelybe a korus négyszolamu szovete szervesen illeszkedik bele. A koral masodik
részére Bach gyorsabb tempojelzést ir és B-darra valt a hangnem. A szerzd
rendkiviili kontrapunktikai ratermettségét megmutatva mindvégig a dallamot énekld
szopranhoz csatlakozik a két oboa unisonoban egyesitve, kvartkdnonban €s meglepd
médon az elsé hegedli is, masfél iitemmel késobb, terccel feljebb (D-durban!)
exponalva a témat. Harmadjara pedig megelevenedik a korusos cantus firmus (3.
tipus) jellegli koralfeldolgozas zenekari anyaga, az obodk szinkopai, a basszus lefelé

tarto skalamenetei mind jelzik, hogy a kezdd konyorgés hatdsira a vilag

megvaltozott és kidrad a kegyelem.

A BWV 75, mely Bach hivatalba 1épésének elsé darabja, a ,,Was Gott tut, das
ist wohlgetan™*'* kezdetii koral feldolgozasat kétszer is tartalmazza, a kétrészes
kantata mindkét részének zardaktusaként. A kantitaban egyébként taldlhatd még
egy, tisztan zenekari koralfeldolgozas is ugyanerre a koralra a masodik rész elején.*”
Aktuadlis énekiink linnepi kidolgozéasa 4-ilitemes zenekari bevezetovel indul. A felsd
szolam és az 6t imitalo basszus szdlam elsé négy hangja a koral kezd6hangjait i1dézi,
diminualt formaban. A zenekari szovetnek ismét jellemzdje a dallam folyamatos
tizenhatod mozgéasa, am az ¢€l6, szinkdpas ritmusokkal tarkitott belsd sz6lamoktol
még izgalmasabba valik. A korus homofon négyszolamtsaggal halad, sok helyen
kiirt, ritmikus diszitd figurdkkal. (18. kottapélda) Az éneket Bach minden bizonnyal
az 5. versszakkal gondolhatta az elsd rész végén, bar erre csupan harom, az alt
szOlam érdekes hajlitdsa miatt beirt szobol kovetkeztethetink a kéziratos
partitirabol.>' Jellemzé eme tételtipus szenvtelenségére, hogy a masodik rész végén
visszatérd koralfeldolgozashoz tartozd versszakra még jelzés szinten sincs utalds,
hogy melyik lehet az. Ha meglennének az eredeti szolamok, vagy a nyomtatott
szovegflizetekbdl csak egy darab is, ez rogton kideriilne. Ebbdl is lathatjuk, hogy a
lipcsei koralfeldolgozas tipusba nem lehet képszerli dbrazolasokat belevinni, csupan

egy alapkaraktert adni a tételnek, igy majdnem mindegy, hogy melyik strofat énekli

ra a korus.

214 ,,2Amit Isten tesz, az jol van téve” (a szerz6 nyersforditasa)

213 Lasd a 34. és 37. lapon.

216 Bach a piszkozati partitirajaba soha nem irta be a koralok teljes szovegét, csupan a szopran
vagy a basszus szolam kezdéhangjai alatt jelezte a koral adott versszakanak kezdésorat. Tekintve,
hogy a ,,Was Gott tut, das ist wohlgetan” kezdeti énekben minden versszak ezekkel a szavakkal
kezdddik, perdontd jelent6ségili ez a harom, Bach részérdl csupan technikai okokbol beirt szo.
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Ezt hasznalja ki Bach azzal is, hogy a mar masodik évfolyamhoz tartozo, de
csak 1732-34 kozott kompondlt 100. kantatdba is atilteti az 0 mil
alaphangszereléséhez igazitva ezt a koralfeldolgozdsat. Ez a kantata minden
bizonnyal valamilyen kiilonleges alkalomra késziilt (példaul eskiivére),”'” a nyitotétel
is egy masik kantatatétel athangszerelt — 2 kiirttel és egy par timpanival bovitett —
valtozata. Hogy a ,per omnes versus’ komponalasi elvet kovetd kantata
zarokoraljaban a kiirtoket a darabot felépitd imitdcid szerves részévé tehesse, plusz
iitemeket told be Bach a kész zenei anyag kiilonbdzd helyeire, ezért 7 litemmel
hosszabb lesz a teljes terjedelme. Az igy még iinnepélyesebbé valo zenekari anyag
felett a koral utolsé versszaka szolal meg. Taldn ebbdl az adatbdl lehet arra is

kovetkeztetni, hogy a BWV 75 utolso tételeként felhangzo koralfeldolgozasban is az

utolso versszakra gondolhatott Bach.

A 76. kantata szerkezeti felépitése teljesen megegyezik a fentebb emlitett
BWV 75-¢l,'® szamunkra azonban fontos kiilonbség, hogy a 2. rész nyit6 sinfoniaja
nem tartalmaz koralt. Mindkét rész zarokorélja azonos zenei anyag ¢€s feldolgozasat
tekintve is hasonlo, am itt az el6z6ben nem szerepld ) hangszer, a tromba da tirarsi,
alapjaiban megvaltoztatja a zenekari szdvetet. Ugyanis a tolotrombita nem csinél
mast az egész tétel alatt, mint az ,,Es woll uns Gott genidig sein”?!” kezdetli koralt
soronként eldintonalja a majd utdna belépd négyszdlamu kérus szamdra. A frig
hangnemii koral barokk, dur-moll harmoniavilagban torténd megzenésitése érdekes
modulaciokat sziil a koralsorok végére, melyet a homofén anyagbol ki-kibujo
szolamok még izgalmasabbakkd tesznek. De Bachbol mar itt kitor az 0jitdsokért
rajongd zeneszerzO, ugyanis a zenekari anyag karakterét tekintve eddig mindig
egyivasu zenei szovet most hdrom részre szakad. Az els6t mar ismerjik, a
tolotrombita koraljatéka, a masodik a vonoskar szinkopakkal teletlizdelt allando

;7 22
kisérete, 0

a harmadik pedig a basszus kiilonleges figuraja: harom felfelé tarto
tizenhatod utan egy nagyobb leugras, amely majdnem mindig szeptim hangkoz

(saltus duriusculus). Ez a rendkiviil kifejezd retorikus figura az el6zd, kettdsponttal

21 Egyhazi tinnepre vald rendeltetése nem ismeretes szamunkra, a feltételezés Alfred Diirrt6l

szarmazik: Johann Sebastian Bach kantatai, Zenemukiado Budapest, 1982, 658. oldal

218 Bovebben lasd Dinyés Soma: ,,Sz6veg és zene kapcsolata Bach elsé lipcsei
kantataévfolyamanak korustételeiben” Bach Tanulmanyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000
219 LIsten kegyelmes akar veliink lenni” (a szerzé nyersforditasa)

220 Teljesen azonos a trombita és a korus alatt zenei anyaguk.
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végzddd recitativo gondolati folytatasa: ,,.Drum sei dir dies Gebet demiitig
zugeschickt:”,**' azaz imankat — amit jelen esetben a koral szimbolizal — alizatosan
kiildjiik éppen, és a basszus folytonos ,,fejhajtasa” fejezi ki a kiildés kozbeni alazatot,

a foldre borulast Isten el6tt.** (19. kottapélda)

A BWV 24 zarokordlja 1s az el6zd tétel folytatasaként indul, egy A-dar
akkordon, az F-dar alaphangnemi tételben. Talan pont a folytonossag
kihangsulyozasa érdekében még a zenekari eldjaték is elmarad, rogton énekli a korus
az ,,0 Gott, du frommer Gott™* kezdeti koral els§ strofajanak els sorat. A
vondsokon és az obodkon kiviil ismét talalunk egy “Clarino” feliratu, nem Bach
kezétdl szarmazod szolamkottat, amely ebben az esetben valdszinlileg megegyezik a
Kuhnau éltal ,,corno grande”-nak nevezett, F-hangolasu barokk kiirttel. A zenekari
kozjatékok anyaga ezuttal teljesen fliggetlen a koraldallamtol, a méasodik koralsorban
talalhatd egyetlen sz6 affektusanak van alarendelve: ,.Brunnquell”.”** Minden
zenekari kozjaték mintha a forrasbol lassanként eldgyongy6zd, finoman hullamzo
vizet imitdlna, mikdzben a kiirt orgonapontja egy rendkiviil nyugodt szemlélodést,

Istenben vald megnyugvést sugaroz.’>

A BWV 167/5 zenekari fels6 szolamanak folyamatos tizenhatod mozgésa,
koralfiiggetlen melodik4ja, orommel teli harmas liikktetése emlékeztet minket
akaratlanul is Kuhnau ,,Uns ist ein Kind geboren” kezdetli karacsonyi kantatajanak
zarOkoraljara. Még a 7., 21. litem basszus-atvezetései is azonos funkciot képviselnek.
(20. kottapélda) Amennyivel ez mégis ,,Bachosabb” az az, hogy a zenei szovet négy
szo6lamnal soha nem kevesebb; a ,,Nun lob, mein Seel, den Herren”**° kezdetti koral

sorait nem egyesével agyazza be a zenekari anyagba, hanem a zenei folytonossag

221

,,Bzért ezen imank kiildessék hozzad:” (a szerzé nyersforditasa)
222

Hasonl6 képi abrazolassal talalkozhatunk Bach egy 1720 koriil keletkezett orgonadarabjaban
is, az Orgelbiichlein részét képezd ,Durch Adams Fall ist ganz verderbt” BWV 637
koralfeldolgozasaban, itt Adam biinbe esését a pedal folytonos lefelé iranyulé sziik szeptim ugréasai
szemléltetik.

223 ,0 Isten, te kegyes Isten” (a szerz6 nyersforditasa)

224 Jelentése kutfo (a masodik koralsor magyar szévege: ,te, minden kegyelem kutfeje), de szo
szerint kut-forras a szo jelentése. (a szerz6 nyersforditasa)

223 Nem ritka Bach miivészetében a viz megjelenése, véleményem szerint a Janos-passié
nyitokorusa is a Kidron patak hullamzasaval indul, a ,,Christ unser Herr zum Jordan kam” kezdeti
koral feldolgozasaiban is mindig viz csorgedezik (BWV 7/1, 684) és a ,,Schleicht, spielende Wellen”
(BWYV 206) kezdetl vilagi kantatajaban pedig Szaszorszag mind a négy nagy folyoja (Weichsel, Elbe,
Donau, Pleif3e) allegorikus szereploként ariakat énekel és a viz sokféle megzenésitését kapja.

226 ,,Dicsérd lelkem az Urat” (a szerz6 nyersforditasa)
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érdekében tobbnyire kettesével; és az elvileg homofon kérusszoélamok kiirt ritmikus
diszitései mar szinte polifonnd teszik magat a korus-anyagot is az egyébként is
mozgalmas zenekari szolamok mellett. Az e tételhez is eldirt tolotrombita most nem

kap szolisztikus szerepet, csupadn a korusszoprant erdsiti, az egyébként minden

elmélytiltebb zenei asszociaciot nélkiilozo tételben.

A BWV 147 kozismert koralfeldolgozasa elhangzik e kétrészes kantata
mindkét részének zarasaként. A ,.Jesu, meiner Seelen Wonne”**” kezdetii koral 6.,
majd 16. versszaka tartalmaban szinte azonos, ez is sugallhatta Bachnak, hogy
lemondva a barokkos, képszerti zenei abrazolasokrdl egy atfogd zenei affektust adjon
a tételnek. A paros liiktetésti dallamot athelyezi paratlanba, mely ebben a korban
rutinszerli fogas az Orom Aaltalanos kifejezésére, am ehhez még hozzijarul az
iitemmutat6é nagyon tudatos megvalasztasa, a 9/8. Ez a metrum mar a kozépkor 6ta
az isteni tokéletesség jelképe, az ugynevezett ,tempus perfectum”, hiszen egy iitem
mindharom {itését is jabb harom egységre osztja, ezzel a legkdzelebb keriilve az
isteni tokéletességhez, azaz a Szentharomsdghoz. Ez az eszme kiilondsen illik
mindkét felhasznalt versszak elsé sordhoz, hiszen barmely isteni személyre valod
ratalalas mennyei boldogsagot eredményez: ,,Wohl mir, daB ich Jesum habe”,**®
illetve ,Jesus bleibet meine Freude”.”” A koralsorok egyenként épiilnek be a
zenekari anyagba, melynek a bevezeté 8 iiteme alatt a felsé szdlam diszitett
formaban, de jol kivehetd koriilirassal eljatssza az elsd két koralsort. A tolotrombita
ismét csak a korusszopran erdsitésének szerepét kapja, de a 6. koralsorban, a C-dar
természetes felhangként is jatszhatd hangjaival — ezaltal fényessé valo hangszinével
— csodalatosan  hozza tud  jarulni a  szopran  koraldallam-ivének
kibontakoztatasdhoz.® Az  Alfred Diirr 4ltal sugalmazott pasztoralis
alaphangulatot™' alatimasztja az utolsé koralsor utan felhangzé zenekari orgonapont
¢s a G-dur alaphangnem is, a Jézus mint jo pasztor kdzismert toposzaban, bar erre,

ebben a kantataszovegben €ppen sehol sincsen utalas.

227
228
229
230

,Jézus, lelkem gydnyore” (a szerz6 nyersforditasa)

,,J0 nekem, hogy Jézus velem van” (a szerz6 nyersforditasa)

,,Jézus marad 6romom” (a szerz6 nyersforditasa)

Nem mellesleg pontosan erre a koralsorra esik a legfontosabb szovegrész is: ,,und sich mir
zu eigen gibet”, magyarul: ,,és ¢ atadja magat nekem (marmint Jézus)” (a szerz6 nyersforditasa)

21 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantdtdi, Zenemiikiado Budapest, 1982, 568. o.
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A BWV 186 is beleillik a kétrészes kantatdk sordba, bar a legtobb tételt Bach
mar Weimarban megkomponalta. A mindkét részt lezardo koralfeldolgozas —
természetesen — egészen biztosan Uj kompozicid. A 4-iitemes zenekari bevezetd a
barokk zene egyik alapelvén nyugszik, a hangszercsoportok kozti felelgetésen. Az
obodk ¢és a vonoskar fél-litemes motivumokban vald parbeszéde, végiil unisonoban
valé egyesitése megelélegezi mar az ,,Es ist das Heil uns kommen her”*** kezdetii
koral 12. strofajanak alaphangulatat: az Isten €s ember kozotti parbeszéd az ember
részérdl allandé onmegtagadast igényel. Ez a viaskodas jellemzi a szopranban
énekelt koraldallamhoz képest mindig késleltetett és értékeiben felére diminualt als6
harom korusszolam belépéseit is, rdadasul a megszokott, ritmikus diszitésekkel
atszott homofon szerkesztés helyett — az elsé korélsort kivéve — egymast két
hangonként imitalo, polifon szovetet hallunk. (21. kottapélda) A koralfeldolgozas
viharossagat fokozza, hogy a zenekari anyag vonos-alldsaiban allandéan visszatéro,
nyolcad szlinetet kovetden felhangzo, lefelé tartd tizenhatod futam (akér

2 7 : , 7 4
"33 570 zenei affektusat célozza meg. Igy,

harmashangzat-mixturaban is) a ,,grauen
egy felettébb dramai zenei szovet sziiletik mind a zenekar koralfliggetlen zenei
anyagaban, mind a korus szuggesztiv imitacioival és ezek egyiittesen fejtik ki
hatasukat. Erdekes, hogy ezekkel az effektusokkal Bach teljesen feledtetni tudja a

kozvetlen zenei képi dbrazolasok hianyat.

A BWV 136-al szakad meg a kétrészes kantatak sora, ezek utan az
¢vfolyamban csak elvétve talalunk olyan vasarnapot, amikor két kantita, vagy
kétrészes kantata hangzik el.”>* Ezzel érdekesen egybeesik az is, hogy a lipcsei
koralfeldolgozas tipus 4llandd hasznalata a kantatak végén, ugyancsak megsziinik.
Az évfolyam kezdetétdl fogva, a BWV 21 és 185 kivételével” minden kantata ezzel
a tipussal végzddott. A BWV 136 zarokoralja Bach weimari korszakara jellemzd
stilusban irddott: az els6 hegedii hozzaadott szolama tarsul az egyszerti, négyszolamu
koral feldolgozasahoz. Talan a Weimarban sziiletett zenei anyaghoz jobban illének

¢rezte €lete korabbi periddusanak feldolgozasi stilusat.

232
233
234

,,Az 1idvosség leszallott hozzank™ (a szerzd nyersforditasa)

,iszonyodik”

BWYV 179 és 199 a Szentharomsag {innepe utani 11. vasarnapon, BWV 70 a Szentharomsag
iinnepe utani 26. vasarnapon, BWV 181 és 18 Hatvanad vasarnap, BWV 22 és 23 Estomihi
vasarnapjan és BWV 31 és 4 Husvét vasarnapon. E miivek koziil csupan a BWV 179 G1j kompozicio.
35 Melyek korabbi kompoziciok feltjitasai voltak.
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A BWV 105 nyitja meg azt a sort, amelyben egyrészes, jonnan komponalt
kantatak szerepelnek, csodalatosan atgondolt szerkezettel, egységes mondanivaloval,
am korantsem annyira iinnepélyes stilusban €s terjedelemben, mint az elsd masfél
hénap kantataiban. A ,Jesu, der du meine Seele”®® kezdetti koraldallam 11.
versszaka, a mii zardaktusaként egészen kiilonleges kiséretet kap. Természetesen
miértjét a szovegben kell keresniink, amit az els6 koralsorban meg is taldlunk: ,,Nun,
ich weil, du wirst mir stillen/mein Gewissen, das mich plagt.,,237 A favosok
(tolotrombita, 2 oboa) ezittal valoszinlileg a korust erdsitették, mert annyira
jellegzetes, csak vonoshangszerekre irt effektust alkalmaz a zenekari anyagban Bach,
hogy elképzelhetetlen lenne ez a fajta vonoskiséret favosok duplazasaval > Elojaték
nincsen, hanem a korussal egylitt rogton, a kantataban mar tobb helyen alkalmazott
vondvibratdval indul a tétel, &m nem a Schellétdl megszokott nyolcadokban, hanem a
rendkiviili izgatottsag hatasat keltd tizenhatodokkal. Ez az effektus a mii elsd
ariagjaban a rossz lelkiismeret félelemtdl valo remegését fejezte ki, és a koral fentebb
idézett elsd két sora is ugyanezt a jelentést hordozza. A zenekari kozjatékok
rendkiviil rovidek, tulajdonképpen ezt a szinte minden esetben kiilonféleképp
ritmizalt 3 akkordot nem is lehet kozjatéknak nevezni, talan csak inkabb a koralsor
lecsengéseinek. Csakhogy a tizenhatod-vondvibratds kiséret a 3-4. koralsor alatt
triolasra valt, majd az 5-6.-ban nyolcadosra, a 7-8.-ban nyujtott triolasra, mig az
utojatékban szerepld negyed és fél értékek készitik eld az egész kotta zarohangot.
Egyértelmi, hogy az értékek folyamatos lassuldsa a hitben megnyugvoé lelkiismeretet
jeleniti meg. Bach ismét egy fantasztikus Otlettél vezérelve egyetlen affektusnak,
illetve szonak (,,stillen”) rendeli ala a koralfeldolgozas egészét, am most annyira jol

sikertil, hogy ez a zene tulajdonképpen folytonos képszerii 4brazolas is egyben. (22.

kottapélda)

A kovetkezd vasarnapon felcsendiilé BWV 46 is egy kivételes remekmi, a

zarokoral megértéséhez azonban végig kell kovetniink a kantata elejétdl kezdve a

236
237

,Jézus, aki lelkemet” (a szerzé nyersforditasa)

,,.Nos tudom, hogy el fogod csendesiteni/lelkiismeretemet, amely kinoz” (a szerz6
nyersforditasa)

238 Az eredeti sz6lamanyag sajnos elveszett és Bach a piszkozati partitirajaba nem irta be
mindig a pontos hangszerelést, hiszen az ¢ feliigyelete alatt irtak ki a kottamasolok a szoélamokat.
Ezért nem teljesen vilagos mindeniitt, hogy a partitiira melyik sora éppen melyik hangszert jelenti.
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. r o . oL . 2
zenei figurdkat. A nyitététel az ,,O vos omnes, qui transitis per viam” 39

jol ismert
zsoltarszoveg német nyelvii feldolgozasa. A fajdalom kifejezésére Bach rendkiviil
dramai akkordokat, ritmusokat és formakat hasznal.*** A masodik tétel egy
szokatlanul gazdagon hangszerelt recitativo accompagnato, amelyben a vondsokon
kiviil mar a nyitotételben is fontos szerepet vallalod 2 blockflote kapja a legfontosabb
zenei affektus megjelenitésének feladatat. A szoveg a lerombolt Jeruzsalemet siratja,
hibaztatvan egykori lakéit azért, hogy nem figyeltek oda Jézus konnyeire, igy hat
most majd a ,felindulds tengerhullamai™**' fogjik a biindsoket elpusztitani. A
meghokkentd akkordfordulatokban sem sziik61kodo tétel legérdekesebb zenei fogasa
meégis az, hogy a hdrom helyen is szoba keriild viz-motivum zenei megjelenitését
Bach a két blockflote allanddan jelenlévd féliitemes kis motivumaira bizza. Az elsd
pillanatban még a ,Biche Trinen”***-nek hissziik, késobb ,Jesu Trinen”**
megfeleléje, mig végiil, fokozasként , des Eifers Wasserwogen™** asszociaciojaként
funkcional.** Ezt koveti a mil basszus 4ridja, mely rendkiviil képszeri vihar-
abrazolasaval egyediilalldo Bach muvészetében. A tolotrombita ijesztden nehéz
tizenhatod futamai, az allanddan visszatéro vonodstremolok és a kromatikus
basszusmenetek drasztikusan abrdzoljak azt a vihart, amit a blindsokre fog Isten
zuditani. A masodik aria kontrasztot képez az elsdvel, kiilonleges hangszerelését a

246 sorainak

szoveg ,.er sammlet sie als seine Schafe, als seine Kiichlein liebreich ein
koszonheti. A basso continuot is nélkiilozo tétel zenéje a tisztan fuvosok adta
pasztoralis hangvétel mellett egyértelmiien a legnaturalisabb szdvegabrazolasra
torekszik: az oboa da caccidk unisonoja helyettesiti a basszushangszereket, hogy
egylitt csipoghassanak a baromfiudvar abrazolasa érdekében a 2 blockflotével.
Szamunkra talan nevetségesnek és kozonseégesnek tlinik egy egyhazi kantataba ilyen

hétkdznapi dolog bevonasa, de a kor emberének ez a mindennapjait jelentette, €s

239 ,,I1 mindannyian, kik tovabbhaladtok az uton” (a szerzé nyersforditasa)

240 Bévebben lasd Dinyés Soma: ,Szoveg ¢és zene kapcsolata Bach els6 lipcsei
kantataévfolyamanak korustételeiben” Bach Tanulmdanyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000

24 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatai, Zenemiikiadé Budapest, 1982, 407. oldal
,.konnyek edénye” (a szerz6 nyersforditasa)

,Jézus kdnnyei” (a szerz6 nyersforditasa)

,felindulas tengerhullamai” (Racz Judit forditasa)

242
243
244

245 Ezekben a kantatakban alakul ki az a fantasztikusan dramai recitativo accompagnato tipus,

ami majd a Maté-passio megfeleld helyein paratlan hatassal fogja az eseményeket kommentalni.

246 ,,0 (Jézus) kedvesen Osszegyiijti 6ket (a hivoket), mint a baranyait, mint kiscsibéit” (a szerzé

nyersforditasa)
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Bach célja mindig is az volt, hogy a zene altal a lehetd legjobban megértesse a mii
mondanivalojat. Mindezek ismeretében érthetjiik csak meg a zardkoral sorai kozott
felhangz6 blockflote figurak jelentését. Eldjaték itt sem taldlhatd, a koralsorok kozti
»lecsengést” csak a két blockflote jatssza, egymast mindig ujra és ujra keresztezd
tizenhatod futamokkal, melyek kettds kotéssel jatszandok. Az egészen kiilonleges
effektusra az ,,O grofer Gott von Macht™**" kezdetti koral 9. versszakanak 5-6.
koralsora adja meg a valaszt: ,,so siech doch an die Wunden sein/sein Marter, Angst
und schwere Pein;”.**® A teljes kantata dramai és naturalisztikus zenei abrazolasai
utan nem gondolhatunk tehdt masra, minthogy a Jézus sebeibdl kiaramlo vért
jelenitik meg a vizre is jellemzd, kettds kotéses, mint forrasbol felbuggyanéd furulya-
figuraciok.”*® (23. kottapélda) A frig alaphangnemii koral egy kéréssel zarul: ,uns
nicht nach Siinden lohne”,*° és részben a modalis dallamok dar-moll rendszerii
megharmonizalasi nehézségei miatt, részben a nagyobb szdvegkifejezés érdekében
otodik fokon nyitva marad a tétel vége, mintha a kérésiink meghallgatasatol varnank
az isteni valaszt. Ezt azzal teszi még kifejez6bbé Bach, hogy a korus zarohangjat két
iitemesre nyujtja, hogy a blockfloték a tartott hang felett még egyszer eljatszhassak
,»Jézus vére” motivumukat, ezzel mintegy az alapkérést nyomatékositva, mintha azt

mondanak: irgalmazz, hiszen fiad vére altal valtottal meg minket!

Az évfolyam kovetkezd négy kantatajaban vagy elhanyagolhatd szerepe lesz
a koralnak, ezért csak az egyszerii, négyszolami zarékoral szintjén jelenik meg,>"
vagy az elsd tétel mar annyira miivészi koralfeldolgozast tartalmazott, hogy a kantata

végén mar nem volt sziikség egy jabb, diszesen kidolgozott koralra.>>

A BWV 138 a kovetkezd kantiatank, ami zarokordlként ismét lipcsei
koralfeldolgozast tartalmaz. Klasszikus értelemben a koralkantatdk — Schelle kapcsan
harmadik tipusdnak nevezett — csoportjaba tartozik, hiszen a nyitotétel — mely igen
szovevényes €s sok recitativoval tagolt — és a zarotétel is ugyanazt a koralt

tartalmazza, mig a koztes aria €s recitativo nem kapcsolodik a ,,Warum betriibst du

247
248

0, hatalom nagy Istene” (a szerz6 nyersforditasa)

,,nézz tehat az 6 (Jézus) sebeire/szenvedésére, szomorusagara és nehéz kinjaira” (a szerz6
nyersforditasa)

9 Talan érdemes megjegyezniink, hogy a viz itt is jelen van, hiszen Jézus halalanak bealltarol a
mellkasabol kidramlo vér és viz révén gy6zodtek meg.

220 ,minket ne biineink szerint jutalmazz” (a szerz6 nyersforditasa)

231 BWV 179, 69a

22 BWV 77,25
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dich, mein Herz"®’ kezdet(i ének szdvegéhez. Az els6 tétel kételyekben vergédd
hangulatat a zarotétel sem oldja fel igazan, a koral 3. versszakanak depresszioba
hajlé utols6 mondata nyomja ra bélyegét a zenére: ,,auf Erden weill ich keinen
Trost”>** A koralfiiggetlen zenekari anyag a BWV 186-hoz hasonléan az oboak és a
vonoskar felelgetésére ¢épiil, csakhogy most a hegediikk heves harmincketted
futamokkal valaszolnak az obodk kérdd karakteri motivumaira. A tétel h-moll
alaphangneme, a zenekari kozjatékok és a korus anyaga alatt is folyamatosan
hallhato hegediifutamok, és a korus zardakkordjaba beleapplikalt disszondns akkord

mindvégig fenntartjdk a tétel dnmarcangold, Istennel viaskodo alapkarakterének

fesziiltségét. (24. kottapélda)

Az elkovetkezd vasarnapok kantatdiban Bach valdszintileg tudatosan
valtogatta miivei karakterét, egyesekben az egyszerti zarokordlon kiviil nincs szerepe
semmiféle koraldallamnak,”> masokban viszont mar a nyitotétel brilidns

feldolgozasaival kezdéd@en, tobb koraldallam is eléfordul. >

A BWYV 109 zirja a Szenthdromsag {innepe utdni 21. vasarnapon az els6
kantataévfolyamban azt a sort, amelyben el6fordul a lipcsei koralfeldolgozas tipus.
Ez azért meglepd, mert az évfolyambol még nagyjabol a kétharmada hatra van,
Osszesen 42 kantata. Tekintve, hogy a lipcsei idGszak elsé 20 vasarnapjan®’ 10
alkalommal hallhattak a hivok e 6. tipusba tartoz6 koralfeldolgozéasokat, ez latszolag
drasztikus elfordulast jelent a miifajtol. Ez az utols6 darabja is kételyek kozt vergddd
lelkiallapotot tiikroz, hangulatiban leginkabb az el6z6, BWV 138-hoz hasonlit. A
zarokoral elott az egész kantata, mint a Félelem (,,Die Furcht”) és a Remény (,,die
Hoffnung”) allegérikus parbeszéde van beallitva.>® Ez rogton az elsé recitativoban
nyilvanvalo lesz, mert — bar egy énekes énekli — parbeszédes formaban irodott. Az
ezt kovetd tenoraria a kétségbeesésé, a masodik, alt aria pedig a remény szdzata. Ezt

a kettdsséget folytatja a zardkoral is, melynek alapkarakterét Bach valosziniileg a

253
254

,,Miért szomorkodsz én szivem?” (a szerzd nyersforditasa)

,,a Foldon nem ismerek vigaszt.” (a szerz6 nyersforditasa)

29 BWYV 148, 162

236 BWV 95, 48

27 Azért csak 20 és nem 21, mert a Szentharomsag linnepe utani 18. vasarnapon, szamunkra
ismeretlen okbol valdszinlileg nem volt kantata eldadas, legalabbis semmiféle bizonyiték nem
talalhat6 arrdl, hogy lett volna.

258 Hasonlo6 felépitéssel talalkozunk a BWV 60, 134-ben is.
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,2ourch Adams Fall ist ganz verderbt”™®’ kezdetii koral 7. versszakanak 4-5-6. sora
alapjan adta meg: ,,Ob ihm gleich geht zuhanden/viel Unfalls hie, hab ich doch
nie/den Menschen sehen fallen".*®® A zenekar 11 iitemes eléjatékkal és hosszi, akar
6-8 tlitemes kozjatékokkal is bird, koralfiiggetlen zenei anyagdba a korus sem
egyszerli homofon anyaggal csatlakozik be, hanem a belsd szolamok késleltetett, a
koraldallamhoz képest diminualt értékli belépései fokozzak a mi feszitettségét. (25.
kottapélda) Az a-dor dallamot Bach d-mollban zenésiti meg, igy a hangnem 6todik
fokara zéar az ének. Ezt a zdr6hangot érdekes mdédon Bach a zenekari utdjatékban is
megtartja, ezaltal érdekes, nyugtalansagot keltd ,,bitonalitast” eldidézve a mi kezdd

d-mollja és a zaré A-dur akkord kozott.*®!

A masodik kantataévfolyamban mar csak elvétve taldlunk az elsd lipcsei
kantatak oly népszerli koralfeldolgozasi tipusabol néhanyat. Az elsé ezek koziil a
BWYV 107 zarokoralja. A koralkantata kiilonlegessége, hogy a szoveg — a tobbi, ezzel
egyidoben keletkezett koralkantataval ellentétben — nem tartalmaz szabad
kolteményeket, hanem megtartja mindvégig a koral eredeti szovegét, ezért ,per
omnes versus’ kompozicionak kellene tekinteniink, ha zeneileg nem lennének a
koraldallamtol fliggetlenek a kozbensd recitativok és aridk. A ,,Was willst du dich
betriiben™?* kezdetli ének 7. versszakara épiils feldolgozas a szoveg tartalménal
fogva nem nyujthat sok barokkosan képszerit, ugyanis, mint a legtobb utolso6
versszak ebben az idOben, ez is a kis doxologia szabad atkdltése, igy csupan egy
altalanosan oromteli, dicsérd karaktert kaphat. Ennek érdekében a koral eredeti 4/4
{itemmutatdjat Bach 6/8-ra valtja és siciliano-liiktetést kap a tétel.”® A 8 iitemes
zenekari bevezetd utan homofon szovettel, 2-3 koralsort Osszefogva hangzik fel a

teljes ének.

A BWV 129 is egy olyan kantata, melyben a ,per omnes versus” elv
érvényesiil, de ismételten csak a szovegben, a zenében nem. Ezt a darabot par évvel a

koralkantata-ciklus utan irta meg Bach ¢és utdlag illesztette bele az évfolyamba. A

259
260

,, Adam biinbeesése altal” (a szerz6 nyersforditasa)

,,Ugyan barmikor torténhet/sok baleset, latni ezt az embert/elesni nem lehet” (a szerz6
nyersforditasa)

261 Amely most semmiképpen sem tekinthetd félzarlatnak, mert a mii utolsé 3 ilitemében
egyértelmiien a-moll a hangnem, tehat az A-dar csak mint pikardiai-terces zaroéakkord johet szoba.
262 ,,Miért akarsz szomorkodni?”” (a szerz6 nyersforditasa)

203 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemiikiadd Budapest, 1982, 384. o.
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,;Gelobet sei der Herr*** kezdetli ének (melyet az ,,O Gott, du frommer Gott™?%

dallamara énekeltek) utolsod versszaka kapja az Gsszes lipcsei koralfeldolgozas tipus
koziil a legnagyobb hangszerapparatust: 3 trombita, timpani, harantfuvola, 2 oboa,
vonoskar és korus. Rendkiviili {innepi hangzast kolcsondz a tételnek a nagy
apparatus ¢és a trombitak vezetd szerepe a 6 ilitemes eldjatékban és a kozjatékokban
is. A zenekar zenei anyaga teljesen fliggetlen a kordldallamtol, amit a korus a
legegyszeriibb homodfon szovettel a zenekari anyagba agyazva 2 soronként énekel el.
Ez a tétel a prototipusa a koriilbeliil 10 év mulva megsziileté Karacsonyi Oratorium
bizonyos kantatdit lezaré koralfeldolgozasoknak (BWV 248/1, II, VI) és a

Mennybemeneteli Oratorium (BWV 11) diszes zarokoral feldolgozasainak.*®

A BWV 100-al mar fentebb foglalkoztam, a mésodik évfolyambol csak a
BWV 192 maradt hatra. Ez is egy késobb, 1730 koriil sziiletett kantata és egyhazi
rendeltetése is ismeretlen. A ,,Nun danket alle Gott™%" kezdetii éneknek mindossze 3
versszaka van, ezért a ,,per omnes versus” technikat kovetd miinek is csupan 3 tétele
lehet. A két korustétel, melyekben teljes egészében elhangzik a koral, **® egy szopran
basszus duettet keretez, melynek vokalis tematikdja egyértelmiien a koral elsd két
sorabol szarmaztathatd, tehdt e mii immdron zeneileg is a ,,per omnes versus”
kategoriaba sorolhat6. Az utolso tétele terjedelmében a leghosszabb a lipcsei
koralfeldolgozas tipusbol, ami részben koszonhetd annak, hogy énekiink is 8 soros,
masrészt a zenekari eldjaték sem kevesebb 8 litemnél. Az litemmutato 12/8, melynek
allandoé hullamz¢é liiktetése rendkiviil konnyeddé, francidsan eleganssa teszi a zenei
anyagot. Mintha csak egy zenekari szvit zard, gigue tételét hallanank.*® (26.
kottapélda) E koralfeldolgozasi tipus minden eddigi darabjatdl eltér abban, hogy a
szopranban énekelt koraldallamon kiviil az Osszes korusszolam atveszi a zenekar
tematikdjat. Ez érdekes hatast sziil, mintha a zenei anyag allando6 lenne, csak egyszer

a zenekarban hangzik, méasszor pedig a korusban, ritkdbban pedig egyszerre.

Elérkeztiink a harmadik kantataévfolyam egyetlen érintett darabjdhoz, a

BWYV 79 koralfeldolgozasahoz, mely tobb szempontbdl is elkiiloniil a tobbitdl.

264
265

,.Dicsérjiik az Urat” (a szerz6 nyersforditasa)

,0 Isten, te kegyes Isten” (a szerz6 nyersforditsa)

266 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemiikiadd Budapest, 1982, 331. o.
267 ,,Adjunk halat mind Istennek” (a szerz6 nyersforditasa)

268 Az elsé tételben egy korusos cantus firmus feldolgozas formajaban.

269 M¢ég motivikusan is mutat egyezéseket a BWV 1068 utolso, gigue tételével.
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Elészor is abban, hogy nem zarotétel, hanem a mi 3. tétele’””

, €s a 2 kiirt zenei
anyaga megegyezik az elsd tételben mar hallott motivumokkal. Az elsd tétel
sz6vegébdl adodoan,””! a pajzs sz6 kozvetlen asszociacidjaval a harc zenei affektusat
Bach a két kiirt szerepeltetésével’’” és a kettésfiiga szerkezetli tétel masodik
témajanak flirge tizenhatod mozgésaival dbrazolja. Ezt az affektust 6roklik meg a 3.
tétel kiirtszolamai is annak ellenére, hogy a ,,Nun danket alle Gott” koral itt szerepld
1. versszaka erre nem adna okot. A tobbi hangszer a rendkiviil egyszert, teljesen
homofén korusszolamokat erdsiti. E tényezOk mindegyike elkiiloniti ezt a
koralfeldolgozast a tobbi, fentebb elemzettdl. Inkabb hasonlit az elsé csoport
,Heiligenschein-os tipusara, abba pedig a hosszu kozjatékai miatt nem illik. Ez is,
hasonléan a BWV 129-hez, mar leginkdbb a BWV 248/1, 11, 1V, VI zarokoraljainak

eloképe.

270 Bar Alfréd Diirr feltételezi, hogy ez a tétel utan lehetett a kantata elsé részének vége, még ha

erre a partitiraban nincs is utalas: Johann Sebastian Bach kantatdi, Zenemikiadd Budapest, 1982,
597. 0.
2 ,.Gott der Herr ist Sonn und Schild”, azaz ,,Az Uristen mindeniink és pajzsunk” (a szerz6
nyersforditasa)

272 Akarcsak a BWV 40 nyitotételében.
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I11. OSSZEGZES

Itt az ideje, hogy az el6z0 két fejezetben targyalt, elsOre taldn nagyon is
kiilonbozonek vélt darabokat Osszehasonlitsuk és megvizsgaljuk, hogy az
ugynevezett ,lipcsei koralfeldolgozas” tipus milyen stiluselemei képviselik Bachnal

az elodok muvészetét.

1. A lipcsei koraltradicié kialakuldsa Bach elott

Mieldtt azonban Bach miiveinek elemzésébe kezdenénk, egy pillantast kell vetniink e
koralfeldolgozasi tipus 17. szdzadi, lipcsei szerzOkon ativeld fejlddésére. A sort
Sebastian Kniipfer kezdi, aki a 30 éves habora utan, a semmibdl kezdte jjaépiteni
Lipcse zenei ¢életét és elkezdett megalapozni egy 0j egyhazzenei stilust. A német
teriileten mindentitt elterjedt motettikus €és eldimitacios technikdn kiviil megtalaljuk
miiveiben azt az 0jitd szdndéku feldolgozast, melyben a zenekari kisérdszolamok
koziil a fels6 két-, altalaban hegediisz6lam aprd értékekben koriilirja a
koraldallamot®” és egy-egy helyen akar rovid lecsengést is jatszhat. Ezt a technikat
figyelhetjiik példaul meg Kniipfer ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist™*"* kezdetii
kantatdjanak zarokorusaban. (27. kottapélda) Ezt a feldolgozéas tipust Johann
Rosenmiiller is aktivan mivelte, akinek zenei szempontbdl, szdmiizetéséig szinte
Kniipferével egyenrangu volt tekintélye Lipcsében, akar Kniipfer utdda is lehetett
volna. Johann Schelle, aki el6dje zeneszerzés-novendéke volt, elsd kézbdl vehette at
kompozicidés technikdit. Ugyan gyarapitja miivészetében a tandratol eltanult
koralfeldolgozasi modokat,’”” de ez az ujfajta, a koralt koriilird stilus komoly
fejlodésbe kezd kezei alatt. EbbOl mar elemzéseink soran megismertiik a két
tovabbfejlesztett alaptipust, melyekbdl az egyik a ,,Christus, der ist mein Leben”

kezdetliben csendiil fel tobb alkalommal is, a masik pedig amelyikkel a ,,Vom

273
274
275

Mely homofén 4-5-szolamusaggal van megzenésitve.
~<Amikor 6ram lejar” (a szerz nyersforditasa)
Bachhoz hasonldan nala is 6 tipust lehet elkiiloniteni.
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Himmel kam der Engel Schar” kezdetli kantéatajat nyitja meg. Mindkettoben zenekari
koriilirassal szolal meg az egyszerli, négyszdélamban megharmonizalt koraldallam.
Az elsében a négy hegedii szinte tizenhatodonként egymast keresztezd, €gi aldasként
harmatozo6 figurajara énekli ra a korus a koralt, mindenféle koralsork6zi megszakitas
nélkiil. (28. kottapélda) Ez hasonlit legjobban a kniipferi feldolgozas alaptipusara, de
kifejezésben, hangszerelésében messze talmutat rajta. A masodikban az ,,angyali
szarnycsattogas” motivummal indit a zenekar, a kordldallam belépése elott masfeél
item hosszasagban. (11. kottapélda) A koralsorok kozott is madasfél {itemes
kozjatékokat hallunk, mig végiil 4-iitemes utojatékkal zarul a tétel.”’® Ez mind a
hangszerelés sokrétliségében, mind a zenekar szerepének megndvelésében Schelle
talalmanya, a kniipferi tipus jocskan tovabbfejlesztett véltozata. Erdekes médon
pontosan ez az a tételtipus, melyet Kuhnau is kedvel és Schelle miivészetébdl a
leginkabb felhasznal. Olyannyira, hogy a 18. szdzad koraltol elforduld zenei
divatjaban, Kuhnau egyhazzenéjében ez a koralfeldolgozas tipus szinte az Osszes
tobbit kiszoritja. Nala tulajdonképpen mar csak az eldimitacids koralfeldolgozas
tipus megujitott varidnsa, valamint a zenekari koriilirassal parositott talalhato meg.*’’
Az eldbbinél lattuk, hogy részben hangszerek veszik at a korusszolamok szerepét,
ezzel modernebb szint adva a feldolgozéasnak, részben pedig szinte valtozatlanul
koveti Schelle médszerét. Az utobbi pedig tipikus Kuhnau miivészetében, ezt a
tételtipust formalja at sajat, a divatot kovetd izlése szerint €s olvasztja be galans
stilusra torekvd szerzeményeibe. Ezek utan jol lathatjuk, hogy a Kniipfer altal
kitalalt, Schelle ¢és Kuhnau személyiségén atszirt ¢és tovabbfejlesztett
koralfeldolgozas tipus mennyire lipcsei specialitdssa valt, amelyet nem lehetett nem
¢szrevenni egy kiviilalld embernek. Bach, aki sajat csaladja kompozicidiban is
kiilonds tekintettel foglalkozott a korabbi idék koralfeldolgozasi stilusaival,”’® és
miivészetére mindig is jellemzd volt az elmult korok hagyomanyainak beépitése,
azzal a szandékkal érkezhetett Lipcsébe, hogy munkdssaga a lehetd legszervesebb

részéve valhasson az altala is nagyra becstilt lipcsei koraltradicionak.

276 Schelle életmiivének feldolgozatlansaga és rank hagyomanyozott miiveinek csekély szama

miatt be kell érniink e koralfeldolgozas-tipus egy-egy példanyaval, és feltételezniink kell, hogy az
elveszett, vagy csak kéziratban hozzaférheté miivei k6zott ugyancsak talalnank hasonlo tételeket.
Ezért sajnos nem tudunk olyasfajta dsszehasonlitasokat tenni azonos koralfeldolgozast tartozo tételek
kozott, mint Bachnal.

27 A ,,Wie schon leuchtet der Morgenstern” kezdetii kantata nyitotételében tanulmanyozhattuk.
278 Lasd az Alt Bachisches Archiv miveit.
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2. A lipcsei koralfeldolgozas tipus fejlddése Bachnal

Nem csodalkozhatunk tehat azon, hogy az elsd pillanattdl kezdve gy ir Bach a
lipcsei kozonség szamara, hogy a nagy koral-elddok mélto utdédanak tarthassak. Bach
azonnal bekapcsolodik e hagyomanydrzd folyamatba, a Lipcsében elsdként eldadott
két kantatajaval, amelyeket az 1723. év februari kantorprobéajara komponalt. Nagyon
érdekes a két ,Probestiick” egymastol eltérd zenei stilusat megvizsgalnunk. Bar
mindkettd szovegét Lipcsébdl kapta Bach, mégis tudatos torekvésnek latszik, hogy
eltérd zenei izléssel zenésitse meg a két szoveget. A BWV 23 zenéje képviseli azt a
stilust, amely Bachot akkoriban egyébként is jellemezte, a 3. tétel kifejezetten a
kotheni gratuldcids kantdtdk hangulatat idézi. Raadasul a 4., fentebb elemzett
koralfeldolgozas tételt 6 illesztette hozza a darabhoz, a librett6 eredetileg csak harom
tételes volt. Talan ennek az lehet az oka, hogy szerette volna a korélfeldolgozasok
terén is megmutatni muvészetét. A BWV 22-vel pedig megprobalta inkabb a
lipcseiek izlését eltalalni. Felépitése, korusai, aridi mind azt az egyhazzenei stilust
képviselik, amelyet Kuhnau honositott meg Lipcsében és kantatdinak eldadasaval
apolt. Lipcsébdl hireket — ¢életrajzi adatok alapjan — tobb tton-mddon is kaphatott,
bar nagy résziikrdl valosziniileg nincs tudomasunk, hiszen a 60 km-re fekvdé Kothen
nem szamitott tdvolinak mar abban az idében sem. Eldszor Lipcsében 1717-ben jart,
a Pal-templom orgondjat atvizsgalni. Ez azért volt fontos, mert a késdbbi
polgarmester, Gottfried Lange ekkor hallotta 6t orgonalni és leszogezte, hogy ,,Bach
remekel a billentyiikon”.?”’ Utazasa alkalmaval bizonyira meglatogatta Kuhnaut,
akivel feltehetden az 1716-os hallei orgonaszemlén ismerkedett meg, melyen
harmasban, Christian Friedrich Rolle tarsasagdban kozosen vizsgaltdk at a
Miasszonyunk-templom 10j orgonajat.**" E barati latogatas alkalmaval hallhatott
kantata-el6addsokat is, megismerkedhetett a Tamas-templom el6adoi apparatusanak
mindségével, lehetdségeivel. Akar mar eldzetesen betekintést nyerhetett a Tamas-

templom kottataraba is, de ami a legvalosziniibb, hogy Kuhnau tobb — Schelléhez

279 Werner Neumann-Hans-Joachim Schultze: Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur

Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs, 1685-1750. Bach-Dokumente, I1I. 1972. Idézi Christoph
Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiado, 2004., 259.oldal (Széky Janos
forditasa)

280 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiado, 2004.,
166.0ldal
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képest — modern felfogast darabjat is attanulmanyozhatta. A masik fontos kozvetitd
szal maga Georg Philipp Telemann lehetett, aki 1701-1704 kozott Lipcsében élt
(tehat jol ismerte a lipcsei viszonyokat) és mar 1722. augusztusaban megvalasztottak
a Tamas-templom karnagyava. Csakhogy tobb-honapos habozas utan 6 mégis a
hamburgi — jobban jovedelmezd — allast részesitette elonyben. Ennek intézése
kozben tobbszor is atutazhatott Kothenen, hogy keresztfiat, Carl Philipp Emmanuel
Bachot meglatogassa. Ilyen moédon Bach elsé kézbdl kaphatta a Tamas-templom

karnagyi allasa koriil folyé eseményekrdl az informacidkat.>®!

A 75. kantata, mely Bach lipcsei beiktatdsa utan, 1723. majus 30-an elséként
hangzott el, sok stilus-elemében hiven kdveti Kuhnau és az ,,4j izlés” mlivészetét. Az

? a recitativok fokozott jelenléte,”™ a szabad

ariak da capo-s volta és terjedelme,*®
koltemények eldnyben részesitése ¢és a koralfeldolgozas tipusai mind Bach
kantorelddjének stilusdban gyokerezd 0j kantatastilusanak jellemzdi. A terjedelmes
nyitokorus ezzel szemben Bach egészen 1) taldlméanya, mind formai, hangszerelési €s
zenel affektustartalom szempontjabol. Ha Bach e miive utan 6rokre abbahagyta volna
a kantatak komponalésat, valdsziniileg nem tartottdk volna tobbnek, mint Kuhnau hiv
kovetdjének, és a 18. szdzad egyhazzenei iranyzataiba szervesen illeszkedd
komponistanak. A kovetkezd kantatakbol mar csak a koralfeldolgozasok vizsgélata is
meg fogja mutatni, hogy miként taldl magara Bach fokozatosan az 1j zenei
kornyezetben, hogyan komponal egyre tobb és tobb atvitt zenei utaldst miiveibe,
amikkel egészen a Schelle altal elért mélységekig — sét tovabb — fog eljutni. Igy

olvad majd eggy¢ két kantorelddje miivészete az dvébe: Kuhnau zenei stilusaba viszi

bele Schelle koralalapi, mély gondolatvilagat.

Ennek els6 1épcsdje a BWV 76 koralfeldolgozasa, amiben mar eltdvolodva a
Kuhnau-i alapmodelltd], minimum hérom sikra helyezi a zenei torténések fonalat. Ez
természetesen a zenei kifejezéstartalmat is ennek megfeleld mértékben nodveli.

Erdekes modon ezzel esik egybe a tolotrombita®™* elsé hasznalata is, ami a bachi

281 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiado, 2004.,
258.0.
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Bach korai kantataiban tobbnyire ennél rovidebb aridkat komponalt.

Bach korai kantataiban sokszor egyaltalan nincs recitativo.

Legyen az bar a kottdban corno da tirarsi, tromba da tirarsi, clarino, vagy tromba
megnevezéssel, valdszinlileg mind ugyanazt a hangszert jelentik (de legalabbis biztosan ugyanazt a
jatékost: Gottfried Reichét).
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kantatak hangszerelésének torténetében szintén nagyon fontos fordulopont. A BWV
24 zarokoralja 1s rendkiviilli kifejezOer6t kap részben a zenekari anyag
beszédességeébdl kifolyolag, részben a Kuhnau-i feldolgozasi forma Bach éaltal
tovabbfejlesztett 1j valtozatanak koszonhetden. Ez az elsé ebbdl a tipusbol, aminek
nincs eldjatéka, hanem csak az elsé kozjatékban ismerjilk meg a zenekar 6nalld
anyagat. Igy sokkal szervesebben tud csatlakozni a zarététel a kantata megel6z6

tételeihez, ami a gondolati mondanivald egységét jelentdsen eldsegiti.

A BWYV 167 visszalépést jelent a lipcsei koralfeldolgozas torténetét illetéen:
Kuhnau feldolgozasainal a zenei kifejezés terén nem nyujt tobbet. Ez talan betudhato
annak is, hogy a kantéta kdzponti tétele mind zenei, mind gondolati sikon a szopran-
alt duett. Talan igy, a visszafogott zenei eszk6zhasznalattal akarta a két saroktételrdl
(a nyitotétel kivételesen egy aria €s nem korustétel) a lehetd legjobban elterelni a
figyelmet. A 147. kantata kozismert feldolgozasa a mivesen kidolgozott zenekari
anyag koraldallambol szarmaztatott felsd szolamanak és Bach nagyon finoman
alkalmazott zenei hangulatteremtd eszkdzeinek koszonheti kiilonleges voltat. A
BWYV 186 zarétételével kezdddik el az a folyamat, ami Bachot a zenei kifejezés
tekintetében e miifaj csticsara juttatja el. A zenekari anyagot erdsen differencialja,
hangszercsoportok felelgetése lesz benne a dominald és a homofon korusszovetet is
kifejezObbe, polifonna teszi. Ennek lesz tovabbfejlesztett verzioja a BWV 138 és 109
zarOkoralja, még nagyobb dramai erdvel. A 138. kantidtdban a harmincketted-
futamokkal és a drdmai harmonizalassal éri el céljat, a BWV 109-ben pedig
kibdvitett aranyokkal teszi monumentalissa, felfokozott érzelmi allapotava a viharos

tételt.

Tulajdonképpen a két ,,Probestiick”-el kezd6dd koralfeldolgozasi forma az
elsd kantataévfolyam kozepére éri el Bach keze alatt a tetOpontjat. A késdbbi
kantatadkban szerepld hasonlo tételek mintegy Osszegzik az eddigieket és
terjedelmiikben megndvekedve, szinte mélté emléket allitanak korabbi eléképeik
szamara. A BWV 129-ben az eldadoi apparatus nd maximalisra, a BWV 192-ben
pedig a terjedelem éri el végsd hatarait és a BWV 107-hez hasonloan, teljesen uj
zenel behatéasként egy-egy divatos tancformaval 6tvozi Bach a zenekari anyag
stilusat. Ezek kifejezéerOben nem allithatok a BWV 109, vagy 138 mellé, am jol

tiikrozik a barokk kor kontrasztokkal, dramaisaggal teli miivészi idedinak hanyatlasat
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és az j, tulzottan udvarias, altalaban formasagokkal teljes kor el8hirnokei mar.”®
Amiben mégis figyelemre méltdéak, hogy e miifaj minden zenei aspektusbol tokélyre
fejlesztett miiremekei. Pontosan ki vannak mérve a kozjatékok aranyai, a koralsor-

moduléciok irdnyai, €s egyfajta korlezaré pompat sugaroznak a hallgat6 fele.

Ennek az irdnynak csak egy mellékagat képezik a BWV 105 és 46
koralfeldolgozasai, a kozjatékokban eléfordulo zenei anyag sokkal inkdbb Schelle
korat és gondolkoddsmodjat idézi. Jellemzd, hogy nincsen soha eldjaték, a
kozjatékok rendkiviil rovidek, és megértésiikhz nagyon komoly lelki és zenei
elmélyedésre van sziikség. Hangszerelésiikben is inkdbb a reneszansz consort-
hagyomanyok 0rizdi, igy méltan allithatok Schelle barmelyik komoly asszociaciot
koveteld koralfeldolgozasa mellé. A BWV 79 leginkabb a 105. és 46. kantata rokona,
de teljesen specialis motivikdja és nyitokorusbol maradt zenei affektusa ezektdl is

elkiiloniti, &m azért a consort- ¢s koraltradicid megdrzésének bastyaja marad.

3. A lipcsei koralfeldolgozas tipusbdl kifejl6dott i) miifaj

Most kell értelmezniink azt a tényt, hogy Lipcsében eltoltott elsd 21 vasarnapja utan
miért fordul el latszolag ezen uj miifajatol Bach. Hiszen az a hatalmas teremtd erd,
amivel belevetette magat a lipcsei koralfeldolgozas tipus kompondlasaba, az a
lelemény, amivel a Kuhnautol megismert technikat mindig sajat izlése és az adott
vasarnapi koral sajatsagai szerint Ujra €s Ujra alakitgatta, nem indokolnd, hogy mire
kikristdlyosodott szamara a legmegfelelobb forma, az a mod, ahogyan zenei
kifejezderejét a legjobban bele tudja vinni az 0j mifajaba, maris felhagyjon vele. A
megoldast természetesen a miifaj tovabbfejlodésében, valtozdsaban kell keresniink.
Jol észrevehetd a BWV 186, 138 és 109 koralfeldolgozéasain az a tétel kereteit egyre
inkdbb szétfeszité szandék, ami a zenei kifejezéstartalmukat is megnovelte. A 186.
kantataban valtozik meg a korusszolamok alapvetd kezelése, a 138.-ban a zenekari
szolamok vedlik le eddigi mifajhataraikat és a 109.-ben pedig a nagyforma aranyai

nonek tal eddigi korlataikon. Mindez azt jelenti, hogy az a zenei anyag, amit Bach

283 Hiszen az els6 és utolsoé lipcsei koralfeldolgozas tipus megirasa kozott 10-12 év is eltelt

(1723-1734K).
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ezeknek a koralfeldolgozasoknak szdn, mar tilnd e miifaj keretein. Kell taldlnia egy
ujabb format, amibe e kordlokhoz kapcsolédd mérhetetlen zenei mondanivaldja
belefér. Ez azonban azt is magaban hordozza, hogy az eddigi zar6 funkcidjat is fel
kell adnia e koralfeldolgozas tipusnak és mas, sokkal hangsulyosabb helyre kell
helyezni, amely nem lehet mas, mint a mii nyitotétele. fgy sziiletik meg a fentebb
mar elemzett, a kordlkantatdk altalanos nyitotételévé emelt kérusos cantus firmus
feldolgozas Bach miivészetében. Ez az a mod, ahogyan szerves részévé valik Bach
koralkantata évfolyamanak a lipcsei koraltradiciobol kifejlodott 1) miifaj. Ez
természetesen hosszl kisérletezgetés végeredménye, melynek sajatja, hogy lesz Bach
kantatakomponaldsanak egy olyan iddszaka, amikor e kétfajta stilus egyszerre lehet
jelen. Igy, Bach komponald szobajanak asztalan, a megkezdett koral tartalm tételbd1
egy rovid ideig sziilethet akar egy lipcsei koralfeldolgozas is, de akar mar egy
nagyobb sulyu, csak nyitotételként felhaszndlhato tétel is. Ez az oka, hogy mar az
elsé évfolyam nyitotételeiben is megfigyelhetd a lipcsei koralfeldolgozas tipus
tovabbfejlesztett, talcsorduld zenei mondanivaléja miatt a kantdta elsé tételévé

duzzasztott tétel.

Ezek els6 darabja a BWYV 77. Elhelyezkedése az évfolyamban jol szemlélteti
fentebb leirt elméletiinket: a Szentharomsag tinnepe utani 13. vasarnapra irott kantata
elott mar 7 alkalommal hangzott fel lipcsei korélfeldolgozas, koztik a BWV 186 is.
A 77. kantata nyitotétele is egy koralfiiggetlen zenei anyaggal indul, csak most a
korus énekli bibliai szovegre (ez maris kizarja a lipcsei koralfeldolgozashoz valo
tartozasat), és augmentacios kanonban hangzik el a tolotrombita és a basszus kozott a
,Dies sind die heiligen zehn Gebot**® kezdeti koraldallam.”®’ A kovetkezd
vasarnapon a BWV 25 nyitotétele nyligozhette le a kordlkedveld lipcsei
hallgatosagot, ugyanis egy kéttémas, ismét bibliai szovegre épiild korustételbe
szerkeszti bele koralsoronként Bach a ,,Herzlich tut mich Verlangen”288 kezdetl ének
négyszolamu elhangzasat a harsonakoruson, mely a hallgatotol schellei elmélyiilést

kivan, hogy kitalalja, melyik versszak is illene legjobban az éppen a korus altal

286
287

,,Ez a szent tizparancsolat” (a szerz6 nyersforditasa)

Bdvebben a tétel elemzését 1asd Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatai, Zenemiikiadod
Budapest, 1982, 433-435. oldal

288 ,,3zivbol vagyakozom utanad” (a szerzo nyersforditasa)
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énekelt bibliai vershez.*® Az ezt kdvetd vasarnapon csendiilt fel a BWV 138, mely
éppen zarokorus sulyt lett, majd a kovetkezd vasdrnapon a BWV 95 két
koralfeldolgozast is tartalmaz¢ tétele ismét a kantdta nyitdsaként kivankozott. Itt
mindkét  koralfeldolgozas csupan méreteiben ¢és a  zenekari anyag
szOvevényességében 1épi 4t az eredeti miifaj hatarait. Eletrevald szinkopakkal, 3/4-
ben induld zenekari anyagba épiil bele a ,,Christus, der ist mein Leben™*° kezdetii
ének elsd versszaka, majd egy tenor recitativo accompagnato vezeti at a tételt a
masodik koralfeldolgozashoz, aminek Iéte egy érdekes asszociaciobol fakad: a
nyitokoral masodik versszaka szinte pontosan azokkal a szavakkal kezdddik (,,Mit

”)’291

Freud fahr ich von dannen mint az itt feldolgozast nyer6 masik gydszének

nyitosora, a ,Mit Fried und Freud ich fahr dahin™** kezdetii. Itt a két felsé favos
szolamban kidolgozott sziik szerkesztésii kanon jelenti azt a zenei stiluselemet, ami
miatt ez lipcsei koralfeldolgozas tipusba biztosan nem férhetett. A Szentharomsag
iinnepe utani 19. vasarnapra irott, BWV 48 nyitotétele megint egy érdekes kisérlet. A
korus bibliai szovegre énekelt, Messiast vard, sbhajtozo karakterli zenei anyagéara irja
ra a késobbi zarokoral dallamat, koralsoronként az oboara és a toldétrombitara
kvintkdnonban, hogy a hallgatd megint gondolkodhasson, hogy vajon melyik
versszakkal fog majd felhangzani a koralidézet a mii végén. A 48. kantata utan két
héttel hangzott el a BWV 109 felkavard zarokoralja. Az adventi 1d6 elétt a BWV 60
az utolso, mely szdmunkra érdekes koralfeldolgozast tartalmaz. Nyitotételében egy
gyonyorli, a hangszerek felelgetésére €piilo, ezaltal tobbsikiva vald zenei anyag
bontakozik ki. Ebbe épiil bele egyrészrél az alt szblista altal, lassu értékekben,
soronként eldéadott ,,O Ewigkeit, du Donnerwort™” kezdetii koraldallam, masrészrol
a tenor szolista aggalyokkal teli monologja (aki ebben az egész miiben a Félelem
allegorikus megjelenitdje). Ebben a miiben is olyan kidolgozottsagot, és a koral
formajahoz ¢és szovegéhez maximalisan igazodd zenét hallunk, ami a lipcsei

koralfeldolgozas tipus kereteit mar meghaladta volna.**

289 Bévebben a tétel elemzését lasd Dinyés Soma: ,,Széveg és zene kapcsolata Bach elsé lipesei

kantataévfolyamanak korustételeiben” Bach Tanulmanyok 8, Magyar Bach Tarsasag, 2000

290 ,,Az élet nékem Krisztus” Evangélikus énekeskdnyv, 504, Budapest, 1991

1 ,,Orémmel indulok innen” (a szerzd nyersforditasa)

292 ,,Békével és orommel indulok oda” (a szerzd nyersforditasa)

293 ,,0 orokkévalosag, te mennydorgés” (a szerzd nyersforditésa)

294 Az elsé évfolyamba tartozd, az el6zéekhez hasonld koralfeldolgozast nyitotételként
alkalmazé kantatabol mar csak egyetlen egy maradt az elsé évfolyambol, a BWV 73. Ez a miifaj
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A masodik kantataévfolyammal kezdddik az a sorozat, a koralkantata-ciklus,
amikor minden vasarnap egy kiilonbozd stilusban megkomponalt koralfeldolgozas
lesz a kantata nyitotétele. Ez tulajdonképpen fentebb elemzett koralfeldolgozasaink
triumfalasa, hiszen minden zenei forma a koréldallamok szolgalatdba lesz allitva, a
koralfeldolgozasok variacids lehetdségeinek teljes kiaknazasaval. Talan Schelle, a
kottatdrban ott heverd teljes kordlkantata ciklusa ihlette Bachot arra, hogy
megkiséreljen egy hasonloan nagy dolgot véghezvinni, azaz minden vasarnapra egy
uj, egyetlen éneket feldolgozd koréalkantatat irni. Ez magyardzza a lipcsei koraltipus
megritkuldsat ebben az évfolyamban, hiszen, ha mar nyitotételként elhangzott egy
belble, akkor a mii végén mar nem hatna jol még egy hasonlo karakterti. Illetve nem
lenne helye, mert minden korédlkantatdban egyszerli, négyszélamu formaban is
elhangzik a koral, valdszintileg azért, hogy a hallgatosag is bekapcsolodhasson a mi
zéarasaként, az altaldban az aznapi vasarnapra eldirt foéneket feldolgoz6 kantata
alapkoral-eléneklésével. Hogy e koralkantata-ciklus mégis megszakadt a BWV 1
1725. marcius 25-1 eldadéasaval, az nem Bach hibdja, hanem — ahogy Christoph Wolff
feltételezi®® — a koralszovegek parafrazedlasat végzd szovegird lelkész varatlan

halala.

A harmadik ¢és a negyedik évfolyam kantdtdi mar elfordulnak a kordlok
fokozott hasznélatanak elvétdl, mas, nem egy teljes évfolyamot atfogd alapelvekkel
talalkozunk. A vizsgalddast megneheziti még, hogy ezekbdl a kantatakbol veszett el
a legtobb, raadasul a harmadik évfolyam valdsziniileg két év alatt késziilt el (kozben
Bach még kiegészitéseket irt a masodik évfolyamba is és megirta a Maté-passiot), a
negyedik, ,,Picander” évfolyambol pedig csupan 11 mii maradt fenn. Sz&p példakat
talalunk még azért koralok hagyoméanyos feldolgozasara: BWV 28/2, 16/1; és tobb
tételben is a lipcsei kordlfeldolgozas alapelvein nyugvo tételeket: BWV 13/3, 27/1,
49/6, 98/1, 58/1, 58/5, 159/2.

kialakulasanak kezdeti idejétél mar elég tavol esik, idérendben teljesen elkiiloniil mind elédeitdl
(1724. januar 23-an volt a bemutatdja), mind az &t kdvetd hossza sorozattdl (1724. junius 11-én
kezdddik a 2. évfolyam). Kiilon elemzés ala ezért nem vetjilk, mert stilusdban mar a koralkantata
évfolyam mélto tagja lehetne.

295 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach A tudos zeneszerzé Park Konyvkiado, 2004.,

320.0.
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4. Az oratoriumok

Amivel eddig nem foglalkoztam, az Bach nagy oratériumainak koralfeldolgozésai,
melyek koziil tobb is tartozik a lipcsei tipusba. Az oratériumok kidolgozottsagara
Bach mindig jobban odafigyelt, mint kantatdiéra (hiszen ezek megkomponalasara
egy kicsivel tobb ideje volt), ezért zeneszerz6i miihelyébe kevésbé enged jo
betekintést. A Karacsonyi Oratoriumot (BWV 248) és a Mennybemeneteli
Oratoriumot (BWV 11) Bach egyértelmiien az 1730-as évek kozepére, altala tokélyre

fejlesztett kantata miifaj Gsszegzésének, sajat részérdl valo lezarasanak tekintette.”

Az els6 kantitaévfolyam alatt, 1723. kardcsonyara sziiletett az Esz-dur
Magnificat (BWV 243a), mely latin nyelvii kompozicio 1étére, e karacsonyi
valtozatdban mégis tartalmazza a ,,Vom Himmel hoch”®’  kezdetti koral
feldolgozasat, koral-eldimitacios stilusban. A kovetkezd év nagypéntekén bemutatott
Janos-passioban eléforduld nagyon sok koraldallamnal valoszinlileg a hallgatdk
bekapcsolodasara is szamitott Bach, ennek kdszonhetd, hogy majdnem minden koral
az egyszeri, négyszdlamu feldolgozasi stilust kapja. Az egyetlen kivétel pedig egy
mesteri kéz nagyszeri dramai érzékkel beillesztett fogasaként éppen a lipcsei
koralfeldolgozas tipus formajat nyeri el. A 32. tételhez, mely a ,,Mein teurer Heiland,
laB3 dich fragen”298 kezdetli basszus aria, rendeli hozza Bach a ,,Jesu Leiden, Pein und
Tod™™” kezdetii ének 33. versszakat olyan médon, hogy az elkezddé basszus ariaba
beépitve, koralsoronként hangzik fel az ének. (29. kottapélda) Az eddig a lipcsei
tipusban eléforduld zenekari kiséré anyagot itt Bach a basszus szolistara és a
continuo egylittesére valtja, hogy a Jézus haldla utani dramai pillanatban, mintegy az
aria szovegében eldforduld koltéi kérdések valasza gyanant, megszodlalhassanak a
koral vigasztald sorai. Erdekes, hogy a Janos-passié masodik eléadasakor, 1725-ben,
mely a koralkantata-ciklus kozepette hangzott el, Bach betold még két koraltartalmu

tételt, mintegy az aktualis kantatastilusdhoz igazitva a passiot is. Mindkettd diszes

296 Az ezt koveto idészakbol mar nem is lehet kimutatni 0j egyhazi kantatakompoziciokat. A

BWYV 30 és 34 van csupan, mint teljes mii, melyek azonban mind vilagi mivek parodiai.
297 ,»Az égb0l leszallva” (a szerz6 nyersforditasa)

298 ,,.Draga Megvaltom, hadd kérdezzelek téged” (a szerzo nyersforditasa)

299 ,,Jézus szenvedése, kinja és halala” (a szerzd nyersforditasa)
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kidolgozasu: az egyik a Maté-passio elsd részének zarokoraljabol ismert ,,O Mensch,
bewein dein Siinde grof™* kezdetli Esz-durban (kdrusos cantus firmus feldolgozas),
a masik pedig ugyancsak egy basszus ariaba illesztett koral, a ,,Himmel reiBe, Welt
erbebe”™"! kezdetli. Ebben a ,,Jesu, deine Passion”%? kezdetli éneket adja el a
szopran szolista, két fuvola kiséretében. A basszus €s a continuo szdlam ezuttal
pontosan az ellentéte a nyugodt, hosszu értékekben eldadott kordldallamnak: az

égszakadas, foldindulas allando affektusat viszik végig a tételen.

Az 1727-ben eldadott Maté-passi6 az egyszerli koralokon kiviil csupan két
alkalommal ad helyet a diszesebb koralfeldolgozéas tipusnak, a monumentélis
nyitokorusban és az elsé rész fent emlitett zarokoraljaban. A nyitdékorus leginkabb a
BWYV 25 kezd6 tételét tekintheti eloképének. Bar a lipcsei koralfeldolgozas elveit
koveti, hiszen egy fiiggetlen zenei anyagba agyazodik be az ,,O0 Lamm Gottes

unschuldig™®

kezdetli kordl, de kiterjesztett méretei miatt inkdbb mar a
koralkantatdk nyitotételeinek stilusaba kell sorolnunk, amely, mint lattuk, a lipcsei
koralfeldolgozasbol nétt ki. Az 1734. karacsonyi iddszakara irt hat kantata koziil,
melyeket azota Karacsonyi Oratoriumnak neveziink, az 1., 2., 4. és 6. kantata végén
talalhatd lipcsei koralfeldolgozas. Az els0 harom a hamisitatlan consort-
hagyomanyokat 6rzi, a BWV 105, 46, 79 utédjaként. Valdszinii, hogy e mar régota
nem hasznalt koralfeldolgozas tipus visszatérését részben a kantatdban kézremiikodo
jellegzetes hangszercsoportok inspiralhattdk: az elsOben a harom trombita és timpani,
a masodikban a négy oboa, a negyedikben pedig a két kiirt. Masrészt viszont
valoszinili, hogy Bach a kordbbi kantataiban kedvelt koralfeldolgozas tipusanak akart
emléket allitani, stilus-0sszegz6 miivében. A hatodik, Vizkereszt linnepére irott
kantata koralfeldolgozasa pedig talan a legdiszesebb formdaja az Gsszes lipcsei

koralfeldolgozasnak.

Az 1735. év termése a Mennybemeneteli Oratorium (BWV 11), melynek
zarokoralja a BWV 248/VI kidolgozottsagaval vetekszik, annak minden szempontbol
egyenrangi par-darabja. FErdekessége még, hogy a feldolgozott koraldallam

hangneme (ugyancsak Kardcsonyi Oratoriumban taldlhatd pardarabjahoz hasonléan)

300
301
302
303

,,O ember, sirasd nagy biinddet” (a szerz6 nyersforditasa)
,,-Eg hasadj meg, vilag remegj belé” (a szerzd nyersforditasa)
,Jézus, szenvedésed” (a szerz6 nyersforditasa)

,,0 Isten artatlan baranya” (a szerzo nyersforditasa)
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nem egyezik a tétel hangnemével.’®* A trombitak miatt D-dur alaphangnembe a
,.Von Gott will ich nicht lassen™* kezdetii éneket illeszti Bach, mely egyértelmiien
moll alaphangnemii.’®® A sort zarja a végleges formajat 1738 koriil elnyerd Husvéti

Oratorium (BWV 249), melyben egyaltalin nem taldlhat6 koralfeldolgozas.

304 Korabban lattunk torekvéseket pont az ellenkezdjére, hogy szandékosan kdveti Bach a

modalis koraldallam hangnemét, példaul: BWV 25/1, 109/6, 77/1
303 ,Istent nem akarom elhagyni” (a szerz6 nyersforditasa)
306 Hasonléan a BWV 248/VI-ban talalhat6 ,,Herzlich tut mich verlangen” kezdetli énekhez.
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Z.arszo

Tegyiik fel tehat a cimben rejlé kérdést itt a tanulmany végén: hatott-e Bach kantata-
miivészetére a Tamas-iskola kottatara? Tudta-e még 0j zenei hatas inspiralni a 38
évesen Lipcsébe érkezé Bachot? A kottatar legnagyobb része nem érdekelhette.’”’
De a specifikusan lipcsei rész, ami kozvetlen kantor-elédjei munkassagat jelentette,
koralfeldolgozasi technikdit a legnagyobb mértékben inspiralta, igen! Hiszen sehol
nem volt meg ennyi mii Kniipfertdl és Schellétdl, akik e lipcsei koraltradicio
meglrzésének hii bastyai voltak. Bar Bach nem javasolta a Tamas-iskola

vezetéségének, hogy megvasaroljak Kuhnau zenei hagyatékat,’*®

még ¢életében
megismerte az O stilusat és felismerte benne azokat az elemeket, melyeket 6 is
hasznosithat a 18. szdzad elején megvaltozo, 0j zenei stilusirdnyzatok kdzepette.
Bach fentebb elemzett miirészletei alapjan biztosra vehetjiik, hogy tanulmanyozta a
lipcsei Tamas-iskola kottataraban kantorelddjei, de elsdsorban Schelle miivészetét,
melynek kézzelfoghato bizonyitéka a koralkantata-évfolyam megsziiletése €s mélyen
a keresztyén szimbolikaban gyokerez6 zenei koral-utalasok gyakoriva valasa Bach 1j

kantataiban. Osszegzésként kijelenthetjiik tehat, hogy kéantorelédjei koralfeldolgozé

miivészete igenis relevans hatassal volt Bach lipcsei kantataira.

De fel kell tenniink a Bevezetés masik kérdését is még egyszer: Bach valoban
korabol kiemelkedd zseni volt, vagy csak egy, a sok egyhazzenét gyartd, 18.
szazadban €10, atlagos képességli zeneszerzOk koziil? Hiszen, ha ennyire Orizte
elédei mivészetét, alkothatott-e twjat is mellette? Bach teljes személyiségét,
¢letmlivét vizsgalva, természetesen fel sem meriil, hogy kortarsaival egyenrangu
lenne. Kantatait csupan a koralfeldolgozasai terén atvizsgalva is lathatjuk, hogy
elédei zenei formainak megdOrzését feladatanak tekinti, de képtelen volt egy olyan

hangot is leirni, melynek identitasa ne lenne legalabb harom feldl is megindokolva:

307 Hiszen lathattuk az 1. tdblazatban, hogy zenei anyaganak nagy részéhez mar Liineburgban is

hozzafért.

308 Hiszen Kuhnauval ellentétben Bach rendkiviil ritkdn adatta elé mas zeneszerzék miuveit,
ezért nem lett volna értelme, hogy megvegyék Kuhnau kantatait a kottatarba, melyeket tigysem adtak
volna el sosem.
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zenel szempontbdl, teologiai szempontbdl és a mi egésze szempontjabol.
Szandékosan soha nem akart ,0jfajta” zenét komponalni, sot, c€lja volt elddei
hagyomanyainak megorzése. Egyszerlien csak kora 4altala tokéletesen ismert
zenéjének sajat személyiségén atsziirt parlatat vezette vissza a maga zenéjébe, ami
akaratan kiviil is tobb volt, Gjszeriibb volt, mint barki mésé. Ezt az allaspontunkat
akkor is tartani tudjuk, amikor latjuk, hogy Pachelbel kantatdjanak mennyire pontos
masolatat késziti el, amikor Buxtehude kantatamuivészetének stiluselemeit fedezziik
fel, vagy Schelle atgondolt koral-asszociacidira bukkanunk. Az elsé pillanattol
kezdve, sajat stilusanak szerves részeként jelennek meg miiveiben zeneszerzoi
példaképeinek stiluselemei. Allandé zeneszerz6i érdeklédésének koszonhetd az is,
hogy rengeteg tipust lehet elkiiloniteni a kantatakban, melyek jelzik, hogy minden
altala ismert modjat az egyhdzzenének ki akarta probalni. Példaul a dialogus kantata
ket valfajat (Félelem-Remény és Jézus-Lélek parbeszédei), a koralkantata tipusait
(,per omnes versus’ €s szabad kolteményekkel szinesitett), a zenekari concerto
tételeivel feldusitott miiveket, a zenekari szvit €s kantata hazasitasat, bizonyosfajta
bibliai szoveg-koltemény-koradlszoveg kombinaciok prototipusait, Picander, Ziegler

kolteményeire irottakat, stb.

E tanulmanybol is az az altalanos érvényli kovetkeztetés vonhatd le Johann
Sebastian Bach miivészetérdl, hogy paratlan zenei tehetségét nem bontakoztathatta
volna ki az altalunk ismert mértékben, ha nem ismerte volna olyan jol kortarsai €s
talan még jobban elddei miivészetét. Az altaluk megismert miifajokba épitette sajat
egyéniségét, 01j Otleteit, €s ezaltal, talan akaratan kivilil, hosszas csiszolgatd6 munka

eredményeképp ) miifajokat, ujként hato zenei stilusokat hozott létre.
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1. MELLEKLET

Wolfgang Carl Brieghel

1626 Konigsberg (Unterfranken) — 1712 Darmstadt; 1636-t61 a niirnbergi gimnazium
tanuldja és fiiszopran a Frauenkirche-ben. 1645-t61 Schweinfurtban orgonista, majd
1650-ben Gotha-ba megy Ernst herceg szolgalataba, mint orgonista, mint a hercegi
csalad zenetandra, 1664-t61 pedig udvari karnaggya nevezik ki. 1671-ben a gothai
hercegnd hazasodésa révén Darmstadt-ba keriil magas fizetéssel, ahol a habora utan
ujjé kellett épitenie a zenei életet. Itt szinpadi miiveket komponal, majd a herceg
haladlakor 1678-ban jobban az egyhdzzene fel¢ fordul. Az Uj Orgrof hatalomba
1épésével (1688) a zenei izlésben is valtozas torténik, még életében kinevezik Chr.
Graupnert karnaggya, akinek zenei stilusdval nem tud egyetérteni.

Samuel Capricornus
Lasd a 2. Mellékletben
Kaspar Forster, d. J.
Lasd a 2. Mellékletben
Sebastian Kniipfer
Lasd a 2. Mellékletben
Johann Philipp Krieger
Lasd a 2. Mellékletben
Johann Krieger

1652 Niirnberg — 1735 Zittau; Enekes fiuként Niirnbergben kapja zenei
alapkiképzését, G. C. Wecker volt billentylis tanara 1668-ig, majd valdszintileg
Zeitz-ben €s Bayreuth-ban is dolgozott, de az elsé bizonyithatd allasa Greiz-ban volt
1678-t6], mint karnagy. 1681-ben meghivjak a Zittau-i Szent Janos-templomba
,Director chori musici’-nek, ahol kiterjesztve mas templomokra is munkassagat €lete

végéig marad, sokrétii tevékenységeket tizve.
Augustin Pfleger

Lasd a 2. Mellékletben



David Pohle

Lasd a 2. Mellékletben

Johann Rosenmiiller

Lasd a 2. Mellékletben

Johann Schelle

Lasd a 2. Mellékletben

Heinrich Schiitz

Lasd a 2. Mellékletben

Johann Theile

Lasd a 2. Mellékletben
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2. MELLEKLET

A Lipcsei Tamas iskola kottataraban eloforduld zeneszerzok életrajzai

Abel, (Clamor Heinrich?) (1/0)

1634 Hiinnefeld — 1696 Bréma; orgonista és gambas volt a cellei udvarnal 1662-
1664-ig, Hannoverben 1664-1685-ig. Ezutan visz. ismét Cellében volt, amig 1694-
ben Brémaba nem ment varosi muzsikusnak. Egyetlen ismert miive egy

tancgylijtemény 4 szo6lamra és continudra. (MGG)

Albrici, Vincenzo (10/8)
1631 Roma — 1696 Praga; 1646-ig Romaban Carissimi novendék, 1650-t61 europai

utazasok: Németorszag, Flandria, Svédorszag. 1654-t61 a drezdai széasz
valasztofejedelem udvari zenekaranak tagja G. A. Bontempivel egylitt. Sokat utazott
Drezdabol Europa szerte (Roma, Stralsund, London, Parizs), mignem M. G. Peranda
haldla utan 1675-ben atvette az udvari zenekar vezetését. 1680-ban az 1j
valasztofejedelem elbocsatotta Ot az Osszes tobbi itdliai muzsikussal egylitt €s
Lipcsében lett orgonista J. Weckmann utodjaként, kényszerbdl attérvén lutheranus
hitre. 1682-ben bucsu nélkiil eltavozott Pragaba, ahol ismét katolikussa lett ¢s1696-
ban halt meg. 1669-t61 J. Kuhnau Albrici tanitvanya volt. Tobbek k6zott az 6 zenei
munkassaganak koszonhetd, hogy a tobbtételes, Carissimitdl szarmazod egyhazi
kantatamodell atkeriilt D. Pohle ¢és Chr. Ritter miivein keresztiil a német

egyhazzenébe. (MGQG)

Bassani, (Giovanni Battista) (1/1)

1657 Padova — 1716 Bergamo; Velencében G. Legrenzi, Daniele Castrovillari és
talan G. B.Vitali tanitvdnya volt. 1667-t61 Ferrardban, 1677-t61 Bolognaban
tevékenykedett, mig 1684-ben visszatért Ferraraba, ahol legtobb egyhdzi miivét irta.
1712-ben hivtdk Bergamoba, ahol egyhazi szolgdlata mellett tanitott is. Bassani
zenéje egy érdekes kombinacidja a Monteverdi-féle concertald egyhazzenei stilusnak

¢s a késobbi italiai szerzok (pl. Vivaldi, Durante, Pergolesi) zenéjének. (MGG)



Amaton ? (1)

Beer, (Johann) (1/1)

1655 St. Georgen im Attergau — 1700 Weissenfels; Fiuszopran hangja elvesztésekor
Passauba ment tanulni, majd, az elsé jelentds zenei hatasok a regensburgi
gimnaziumban érték, ahol J. Pachelbel iskolatdrsa volt. 1676-ban fél évet toltott
osztondijjal Lipcsében, teologiai eldadasokat hallgatva és ekkor ismerkedhetett meg
Lipcse muzsikusaival is, tobbek kozott S. Kniipferrel. 1676-t61 Hallében August
Herceg udvari zenekaranak altistaja, D. Pohle keze alatt. 1680-t6l halalaig élt
Weissenfelsben, mint udvari muzsikus. J. Ph. Krieger eskiivdjére irta Bellum

Musicum cimi szatirikus zenei iratat. (MGG)

Bernhard, Christoph (13/0)

1627 Kolberg — 1692 Drezda; Danzigban Kaspar Forster, majd Varsoban M. Scacchi
keze alatt volt énekesfiu, majd egy daniai allds megpalyazasanak sikertelensége utan
H. Schiitz hivta Drezdéba, az udvari muzsikusok k6z¢, ahol 1649-t61 tevékenykedett
€s 1655-tdl vicekpm. volt. Tobb utazast tett munkaaddjaval Italiaba, ahol taldlkozott
G. Carissimivel €s hallhatta a Capella Sistina énekét is. Zeneszerzést is tanitott, igy
sziiletett traktatusa is, amit vlsz. Cl. Thieme szdmara irt. 1663-ban Hamburgba megy,
varosi zeneigazgatonak és kantornak. M. Weckmannal megalapitjdk a helyi
Collegium Musicum csiitortok esti nyilvanos alkalmait, ami a késébbi koncerteknek

egy korai formaja. 1674-ben visszatért a drezdai udvarba, ahol 1680-ban kinevezték

kpm-¢. (MGQG)

Bertali, Antonio (6/2)

1605 Verona — 1669 Bécs; 1624-ben ment a bécsi udvarba hegediisként, 1630-t61
mutathaté ki zeneszerzOi tevékenysége is. 1649-ben, G. Valentini haldla utan 6t
nevezték ki a bécsi udvar kpm-ének, ettél kezdve rendszeresen kellett operakat,

oratériumokat irnia. 1654-ben a csdszar nemesi rangot adomanyozott neki. (MGG)



Bontempi, Giovanni (Andrea) (1/0)

1624 Perugia — 1705 Brufa Perugidnal; Romdban tanult, partfogdja, Barberini
biboros koril kialakult miivészekbdl allo kornek tagja volt G. Carissimi és G.
Frescobaldi is. 1643-ban ment a velencei Szt. Mark katedralisba kasztralt énekesként,
ahol 7 évet toltott, részben Cl. Monteverdi iranyitdsa alatt. 1650-ben I. Janos Gyorgy
Drezdéaba hivta, ahol Schiitz és V. Albrici mellett kpm-nek nevezték ki. 1664-t61
azonban foglalkozast valtott, a drezdai opera épitésze és szerkezet-mestere lett. It
két konyvet, majd I1. Janos Gyorgy halala utan (1680) visszatért hazdjaba, ahol életét
tanulmanyainak szentelte. O irt elséként olasz nyelven zenetorténeti konyvet,
Historia Musica etc. cimmel. Ebben azt is bebizonyitja, hogy az dkori gorogdk nem

ismerték a contrapunctot. (MGGQG)

Bronner, Georg (6/6)
1667 Hamburg — 1720 ugyanott; apja nyomdokaiba lépve egy hamburgi templom

templomszolgdja €s orgonistdja volt. 1699-t6] a hamburgi opera egyik karmestere.
1705-ben, a fegyhazban eldadatta egy oratériumat, am 1710-ben egy Gjabb eléadasat
nem engedélyeztek. (MGQG)

Briickner = Briicknerus (Wolfgangus) (6/0)
Iskolaigazgatd Rastenbergben. Erfurtban jelent meg 1656-ban ,,Zwanzig teutsche
Concerten von 4. 5. 6. 7. und 8. Stimmen, auf die Sonn und Fest-Tags-Evangelia

gesetzt” cimii miive. (W)

Capricornus, Samuel (21/7, 3 gy/3 gy)

1628 Sercice — 1665 Stuttgart; egy evangélikus lelkész fiaként 1640-ben a soproni
gimnéziumban tanult, ahol a templomi korus tagja is volt. Sziléziaban tanult
teologiat, majd rovid strassburgi és bécsi tartozkoddsok utan Pozsonyban lesz
magan- ¢és gimnaziumi tanar, ahol 1651-t61 a Szenthdromsag templom orgonistaja,
majd zeneigazgatoja. Itt felviragoztatta a zenei életet, nagyon sok kortarsatol adott
eld miiveket (Monteverdi, Carissimi, Schiitz, Praetorius), majd 1657-ben Stuttgartba

koltozott, ahol hasonldan jo koriilmények kozott folyathatta zenei tevékenységeit.
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Tanitvanyai k6z¢ tartoztak J. Ph. Krieger, J. Fischer és G. Chr. Strattner. (MGG)

Carissimi, Giacomo (2/2)

1605 Marino — 1674 Roma; 1623-t6] kérusénekes, majd orgonista volt Tivoliban,
1628-ban Assisiben lesz Maestro di Capella, de mar 1629-t61 Romaba, a Collegium
Germanicum et Hungaricumba megy, ahol ugyancsak e funkciot tolti be halalaig.
1637-ben szentelik pappa. Tanitvanyai révén tobb helyre hivtadk Romabol méashova
dolgozni (Velence, Briisszel), de nem ment. Eurdpaszerte sokan jottek hozza tanulni:
G. B. Bassani, M. A. Cesti, A. Scarlatti, A. Steffani Italiabdl, J. K. Kerll, J. Ph.
Krieger, Chr. Bernhard Németorszagbol, M.-A. Charpantier Franciaorszagbol.

Carmeni ? (1)

Casutti, Caspar, visz. Casati, Gasparo (1/1)

1610 Pavia — 1641 Novara; Eletérdl keveset tudunk, aktiv kapcsolata volt
zenészekkel Milanobol, Novarabol és Mantovabol. 1635-ben lett a novarai katedralis

kpm-e, vlsz. haldlaig. Missa concertata stilus képviseldje. (MGG)

Cazzati, Maurizio (2/2)

1616 Luzzara — 1678 Mantova; 1641-ben lesz a mantovai fétemplom kpm-e és
orgonistdja, ahol megjelenteti nyomtatasban miiveit is. 1648-t6l Ferrardban
tevékenykedik, 1653-t61 Bergamoban. G. Legrenzi sokban tdmogatta 6t, aki 1685-t61
lett a Velencei Szt. Mark orgonistdja. 1657-t61 volt Bolognaban, ahol megreformalta
a fotemplom zenei életét, a szinvonalt er6sen megemelte. 1671-ben visszatér
Mantovaba, ahol a S. Andrea karnagya lesz 1674-ig és a S. Barbara zeneszerzdje

halalaig. (MGG)



Coler = Koler, Martin (1/1)

1620 Danzig — 1703(4?) Hamburg; Elsé adat, amirél tudunk, hogy 1661-ben

crer

1671-t61 Bayreuth-ban Coler néven, ahol J. Ph. Krieger kdvette 6t 1672-ben. 1675-
tdl Gottorf-ban J. Theilétdl veszi at az udvari zenekar vezetését de még elsd
szolgalati évében feloszlik a tarsulat. Ennek ellenére Schleswigben maradt 1681-ig.

Elete utolsé éveit vlsz. Hamburgban toltétte. (MGG)

Conradi, Johann Georg (2/0)

sziiletési adatok ismeretlenek — 1699 Oettingen; 1672-t61 Oettingenben zeneigazgato,
majd 1683-t6] az ansbachi udvar muzsikusa. 1687-t61 Romhildben van, majd 1690-
tol a hamburgi opera karmestere, ahol 9 operajat mutatjak be. Legkésobb 1698-ban

visszatér Oettingenbe, ahol még egy operdja elokészitésében részt vesz. (MGQG)

Creil (Creilius, M. J.) ? (1)

Danielis, Daniel (1/1)

1635 Visé — 1696 Vannes; 1657-t61 St. Lambert in Liittichben orgonista, majd 1658-
tél énekes, 1661-t61 kpm. Mecklenburg-Giistrow-ban. 1683-ban a Versailles-i
zeneigazgatd allasra sikerteleniil palydzott, Vannes-ban lett orgonista és fOpap.

(MGG)
Danner ? (1)
Ehlenhardt ? (1)
F.P.?2(1)

Flixius, J. ? (1)



Forster, (Kaspar d. J.) (1/1)

1616 Danzig — 1673 Oliva; Els6 zenedrait édesapjatol kaphatta, aki a danzigi
Marienkirche kpm.-e volt. Mint virtudz énekes keriil IV. Wladislaw, lengyel kiraly
udvaraba, 1632-ben. Itt M. Scacchi oktatja zeneszerzésre. 1633-ban rovid iddre
Roémaba utazik, hogy Carissiminél tanuljon. 1652-ben hagyja csak ott Varsot rovid
iddre, hogy Koppenhagéaba utazzon III. Friedrich udvari zeneéletének Gjraszervezése
végett, mint kpm. 1661-1667 kozott ismét Koppenhagaban dolgozik. Danzigban
csupan 1655-1657-ig volt a Marienkirche karnagya, &m Mattheson ,Zierde der
dantziger Musik”-nak nevezi ezt az idOszakot. 1657 és 1661 kozott Velencében
katonaként részt vesz a torokok elleni harcban, amelyért megkapja a ,,Szt. Mark
Lovagja” cimet. 1667-ben vlsz. Talalkozik Chr. Bernharddal. Elete végét egy
ciszterci kolostorban tolti. (MGQG)

Forchheim = Furchheim, Johann Wilhelm (3/1)

1635/40 koril — 1682 Drezda; 1651-ben jelenik meg a drezdai udvar
nyilvantartasdban, mint ,Instrumentistenknabe”, 1655-t61 pedig mint hivatasos
hegedlis kap fizetést. 1666-t61 orgonista is, 1680-t6]l koncertmester és 1681-tdl
vicekapelmeister. Kora egyik legjobb, un. modern hegediisének szamitott J. Walther

¢s J. P. von Westhoff mellett. (MGG)

Gratiani, Bonifazio = Graziani, Bonifazio (1/0)

1604/5 Marino — 1664 ugyanott; 1646-ig Marindban ¢l, ahol G. Carissimivel is
kapcsolatban allhatott, majd atveszi Romaban a jezsuita Seminario Romano kpm

posztjat halalaig. 400 miive nyomtatasban is megjelent. (MGG)

Havemann, Joh. (Joannes) (-)

A brandenburgi vélasztofejedelem Szentharomsag templomanak zeneigazgatdja €s a
herceg joachimsthali gimndziumdnak tanara. 1659-ben Berlinben és Jénaban a

legismertebb italiai zeneszerzok egyhdzi miiveibdl megjelentetett egy gylijteményt
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(30 mi), ,,Geistliche Concerten, I. Teil” cimen. (W)

Hofer, Andreas (3/2)

1629 Reichenhall — 1684 Salzburg; A salzburgi bencés egyetem elvégzése utan
1653-ban szentelik pappa St. Lambrechtben, ahol orgonistaként is miikodott. 1654-
tol a salzburgi dom vicekpm-e, majd 1666-t6l kpm-e. H. 1. Biber lesz az utddja. A
salzburgi ,,kolosszalis stilus” vele kezdddik, ¢ irta azt az 53 sz6lamu misét (Missa

Salisburgensis), amit korabban O. Benevolinak tulajdonitottak. (MGG)

Horn, Johann Caspar (1 gy/1 gy)

1636 Chemnitz — 1722 Drezda; 1665-ben szerzi meg jogi diplomdjat Jéndban, de
kapcsolatai Lipcsével mar 1660-tol kimutathatéak, visz. 1663-t6] ott tartdzkodik.
1663 ¢és 1676 kozott tobb miivét kinyomtatjak Lipcsében. Vilagi mivei a lipesei
egyetemista ifjusaggal valo szoros kapcsolatrol arulkodnak. Am a Miklos és Tamas
templom orgonistajaval (Nathusius, Preisensin) és Jacob Weckmannal is k6z0s zenei
korokben talaljuk, S. Kniipfer vlsz. Horn tanara is volt. 1678-t61 Drezdaban jogi
konzulens, ezzel egyidejlileg a drezdai Frauen- und Sophien templom
zeneigazgatdja. Hogy élete végéig zenei foglalkozasban maradt-e, nem tudjuk.

(MGG)

Jenicke ? (1)

Kerll, Johann Caspar (2/2)

1627 Adorf — 1693 Miinchen; Els6 zeneleckéit apjatdl kaphatta, aki orgonaépitd is
volt. Az 1640-es évek kozepén visz. Bécsben G. Valentininél tanul, majd Roémaba
utazik 1648/49-ben G. Carissimihez, ahol J. Froberger is tartozkodott. Ezek utan tobb
helyen i1s felbukkan Eurdpdban annak ellenére, hogy Briisszelben van allasban

Leopold Wilhelm herceg szolgalataban: Bécsben, Drezdaban, Gottweigban. 1656-t61
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a miincheni udvar vicekpm-e lesz, 1659-t6] vezetdje magas fizetéssel €s teljes kort
zenel tevékenységekkel (opera, egyhdzzene, kamarazene, tafelmusik). 1674-ben
udvari intrikak miatt el kell hagynia Miinchent és Bécsbe koltozik csaladjaval (7
gyermek), ahol a csdszar szallast ad a munkanélkiili Kerll-nek és 1677-t6l, mint
orgonista alkalmazza. A torok Bécs aloli eliizését megiinnepelendd irja ,,In fletu
solatium” emlékmiséjét. 1683-tol anyagi gondokkal kiizd, tobbszor jar ezért
Miinchenben, 1690-ben Augsburgban I. Jozsef koronazasan nagy sikerrel orgonal.
1692-ben feladja bécsi allasat és visszamegy Miinchenbe. A valaha ¢t legismertebb
német muzsikusok egyikének szamitott mér életében is, elssorban mint orgonista. O
az els6, aki a rémai egyhazzenei stilust (G. Carissimi) a német nyelvteriileten

terjeszti, amivel Pachelbel, Buxtehude és Bach zenéjére is hatassal volt. (MGG)

Kniipfer, Sebastian (18/1, 1 gy/1 gy)

1633 Asch — 1676 Lipcse; 1646-tdl a regensburgi protestans gimndziumba jart, 1653-
tol a lipcsei egyetemre, 1657-ben palyazta meg és nyerte el a lipcsei Tamas templom
kantori allasat. 1663-ban megpalyazta a hamburgi fétemplom kéantori allasat, amit
nem nyert el, de Lipcsében magasabb fizetést tudott elérni vele. Bach is eldadatta
1745/46-ban Erforsche mich Gott cimli motettdjat. Kniipfer tanitvanyai voltak J.
Horn, J. Schelle, G. L. Agricola. (MGGQG)

Krieger, Johann Philipp (13/7)

1649 Niirnberg — 1725 Weissenfels; 1663-ban Koppenhagaba megy, ahol J. Schroter
tanitvanyaként 5 évig a Szt. Péter dom orgonistaja. 1667-ben Norvégiaban is
megfordul, majd legkésébb 1770-ben visszatér sziildvarosaba, ahol nem kap allast,
hanem Bayreuth-ban lesz udvari orgonista. Itt 1672-ben pénzt kap a groftol egy 2
éves italiai tanulmanyttra, ahol J. Rosenmiillernél tanul Velencében. Megismerkedik
sok fontos muzsikussal: P. Fr. Cavalli, G. Legrenzi, A. Ziani, B. Pasquini, G.
Carissimi. Visszatérése utan 1675-ben jatszik Bécsben I. Leopold csdszarnak, aki
nemesi rangot adomanyoz neki. Sokfelé utazik és allasajanlatokat is kap (Frankfurt,

Kassel), de wvégil 1677-ben Hallében lesz Cammer-Musikus und Cammer-



11

Organisten, D. Pohle iranyitdsa alatt. 1678-t6l vicekpm-ré nevezik ki. 1680-ban, a
herceg halalakor atkoltozik az udvar Weissenfels-be, ahol mar 6t nevezik ki kpm-
nek. 45 ¢évig (halalaig) volt a weissenfelsi udvar zeneigazgatoja, ahol kb. 2500 miivet
irt. Ismert tanitvdnya Occsén, Johann Kriegeren kiviil J. Fr. Fasch. Bach
kantataformajanak eloképei Krieger kantatai, Neumeister szovegekre is komponalt.

(MGG)

Leopold a Plawen, R. P. ? (1 gy)

Liebe, Christian (1/0)

1654 Freiberg — 1708 Zshopau; Chr. Frohlich, a freibergi dom kéntora volt
zenetanitoja, mig 1676-tol a lipcsel egyetemen teoldgiat tanul. 1679-t61 egy drezdai
nemesi csaldd hazi tanitéja, 1684-t6]1 Frauensteinban igazgatd és orgonista, majd
1690-t81 Zschopauban. Itt rendkiviil szertedgazd zenei tevékenységeit halalaig
folytatta. Lipcsében 6 szamitott az egyik legjobb billentylis jatékosnak, Liebe
munkassaga S. Kniipfer egyhdzzenéjére kimutathatdé hatassal volt. Jellemzd ra a

hangszeres részek hangstlyossaga és a vokalis szolamok hangszerszertisége. (MGG)

Meltzel = Melcelius, Jiri (Georg) (2/0)

1624 HorSovsky Tyn — 1693 Praga; Tanuloéveirdl és, hogy mikor avattdk
praemontrei szerzetessé semmit sem tudunk. 1663-ban lesz Pragaban a Szt. Benedek
templomban Regens chori. 1669-t61 kiilonbozé helyeken tevékenykedett: Touzim,

Zatec és Milevsko. 1680-t61 vlsz. ismét a strahov-pragai kolostorban él.

Monteverdi, Claudio (1/1)

1567 Cremona — 1643 Velence; M. A. Ingegneri magantanitvanya volt Cremonéban,
15 évesen jelentek meg elsd szerzeményei. 1590-t61 Mantovaban szolgédl a Gonzaga

csaladnal. 1613-t6l halalaig a velencei Szt. Mark dom zeneigazgatdja. (MGG)
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Mylius, Wolfgang Michael (3/0)

? Weimari hercegségben — 1712(13?) Gotha; Chr. Bernhard ndvendéke volt,
teologiat tanult, majd 1700-ban Kirchberg-ben kéntor, ahonnan a szdsz-gothai herceg
hivja udvaraba kapelmeisternek. Egy elméleti irasa volt kortarsai korében ismert

(sajnos mara elveszett), az iskolai énekoktatasrdl és annak szabalyair6l. (W)

Nicolai, (Johann Michael?) (2/1)

1629 Ulrichshalben — 1685 Stuttgart; 1655 el6tt a lauenburgi udvar zenésze, majd
elhagyvan azt, a stuttgarti udvar ,,Grossen Violon™-ist4ja lesz €és az udvari templom

fiakorusanak tanitoja. (MGG)

Otto, (Stephan?) (1/0)

1603 Freiberg — 1656 Schandau; A freibergi gimnaziumban Chr. Demantius volt
tanara, 1614-t61 Lipcsében tanul. 1621-t61 Augsburgban J. Faustus segédkéntora, de
1629-ben vallasi okokbdl el kell hagynia Augsburgot ¢s 1631-t6] ismét biztosan
Freibergben talaljuk. 1632-t61 succentor a gimndziumban, 1633-t6] Weesensteinben
kantor, 1639-t6l Schandau-ban. A. Hammerschmidt-tel j6 baratsagban volt

weesensteini egylittes munkéjuk révén. (MGG)

Peranda, Marco Gioseffo (Giuseppe) (19/12)

1625 Macerata — 1675 Drezda; Semmit nem tudunk életérdl, mig 1656-ban fel nem
tinik neve Drezdaban, I1. Janos GyoOrgy szész valasztofejedelem muzsikusai kozott.
V. Albrici és G. A. Bontempi iranyitdsa alatt altista, mig 1663-ban Albrici utddja
lesz. Halalaig megtartja kpm-i rangjat. 1670-ben Italidba utazott, de nem tudni

mennyi iddére. Visz. utja sordn Kromeriz-ben is jart. (MGG)
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Petrobelli, Francesco (4/4)

? Vicenza — 1695 Padova; 1624-ben jelenik meg els6 motettaskonyve, 1647-t61 a
padovai katedralis  kantora, 1684-ben nyugdijba vonul, de haldlaig aktivan
komponal. (MGG)

Pfleger, Augustin (12/9)

1635 Schlackenwerth (Ostrov) — 1686 ugyanott; 1661-ben megjelend Opus I.-¢ben
Julius Heinrich szasz-lauenburgi herceg kpm-ének nevezi magat, 1662-t6l 1664-ig
Giistrow-ban egy 9 f0s kapellanak a vezetdje, ahol sok latin egyhazzenei mivet ir
kevés el6adora. 1665-t31 a schleswig-holsteini Gottorf kpm-e 1673-ig. Elete tovabbi
részérdl semmit sem tudunk. (MGG) Schlackewerde in B6hmen templomanak kpm-e

késSbb. (W)

P.J.C.2 (1)

P.J.2 (1)

Pohle, David (6/1)

1624 Marienberg — 1695 Merseburg; marienbergi stadtpfeifer csaladbol szarmazik,
onnan megy a merseburgi udvarba jatszani. 1650-1652-ig Kasselben van, 1653-ban
Gottorferben, az udvarnal. 1661-ben nevezi ki a halle-weissenfels-i August herceg
kpm-¢, 1674 és 1682 kozott Zeitz-ben is rendszeresen milkddik. 1680-ban J. Ph.
Krieger valtja 6t a hallei udvarnal, 1682-t6l ismét Merseburgban talaljuk halalaig,
kpm-ként. (MGQG)

Piischel (Puschel?) ? (1)

Renner, Christoph ? (1)
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Ritter, Christian (1/0)

1645 koril — 1717 utan; Els6 forrasunk rola 1666-bol egy kézirat, melyen magat
,Cammer Organist in Halle”’-nak nevezi. Vlsz. Chr. Bernhard névendéke volt
Drezdaban, 1672-t6] tartézkodott bizonyosan Halléban. D. Pohle ¢s G. Héindel (G. F.
apja) voltak kollégai. 1678-ban még bizonyosan ott miikodott, ui. J. Beer onéletrajzi
irasdban megemliti 6t, mint falsettistat. 1681-t61 a Svéd Kiralyi Udvarban talaljuk
mint vicekpm., 1683-ban Drezdaban tdlti be e funkciot, majd 1688-ban ismét
Stockholm a székhelye. Id. G. Diibens halala utan 6 lesz a kpm., csak 1699-ben
hagyja el Svédorszadgot. 1704-ben Hamburgban id6zo6tt, 1717-ben még egy J.
Mattheson keltette zenei vitaban szot kért. 1725-ben jelent meg irdsa, talan élt még

ekkor. Két miive az Andreas-Bach-Buch-ban is megtalalhat6. (MGG)

Roggen, J. [Heinrich Rogge?] ? (1)

Rosenmiiller, Johann (17/16 , 2 gy/2 gy)

1617 Oelsnitz — 1684 Wolfenbiittel; 1640-ben iratkozott be a lipcsei egyetemre,
1642-t6]1 mar collaborator a Tamas iskolaban. 1651-t61 a Miklds templom orgonistaja
¢és allando kisegitdje a rozzant T. Michaelnek, a Tamas templom karnagyanak. A
varosi aktakban is elismerdleg nyilatkoznak rdla. 1645/46-ban volt els6 italiai
utazasa, aminek erds hatdsa megmutatkozik utdna irott miivein. 1654-ben tobb
lehetdség is kinalkozott volna karrierjét épiteni (Altenburg, Drezda, Borna), de 1655-
ben, pederasztia gyantjaba keveredve menekiilnie kellett Németorszagbol. Csak
1658-ban talaljuk legkdzelebb nyomat Velencében, a Szt. Mark katedralisban,
harsona jatékosként. Az ekkor Velencében tartozkodd braunscweig-liineburg-
hannoveri grofnak ajanlja 1667-ben megjelend szonatait ¢és valoszinli, hogy
vesperasokat is ir eme udvar részére. 1658-t61 1682-ig volt az Ospedale della Pieta
,maestro di coro”-ja, 1673/74-ben J. Ph. Krieger tanult nala. 1682-ben a
braunscweig-liineburgi herceg elhivja wolfenbiitteli udvaraba, ahol vlsz. ir egy operat
(ami elveszett), de semmi mas adat nem maradt fenn ebbdl a korszakbol.

Rosenmiiller dialogus-kompozicidi nagy hatast tettek tobbek kozott S. Kniipferre is.
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(MGG)

Roth, (Christian) (1/0)

sziiletési és haldlozasi datuma ismeretlen; A 17. szdzad elején Leitmeritz
(Litomerice) Mindenszentek templomaban miikodott, 1624-ben jelentetett meg egy
tancokbol allo kotetet Drezdaban és 1654-ben emliti 6t egy kéantorszovetség
mventariuma H. Schiitz, J. H. Schein, J. Rosenmiiller, A. Hammerschmidt mellett,

mint kiilonb6z6 motettak szerzdje. (MGG)

S.,J.G.?(1)

Sailer, (Leonhard) (1/0)

1656 Ulm — 1696 Basel (?); 1673-ban lesz egyetemista Ulmban. A dém orgonistdja,
S. A. Scherer vlsz. a tanara. Fridrich Magnus Orgrof felveszi 6t a durlachi udvarba
muzsikusnak. 1689-ben, amikor elfoglaljak Durlachot, koveti munkaadojat a baseli
szamiizetésbe, ahol egyetlen nyomtatott miive megjelenik 1696-ban: Cantiones

sacrae. Elete tovabbi részérél nem all semmiféle adat a rendelkezésiinkre. (MGG)

Schelle, Johann (124/65)

1648 Giesing — 1701 Lipcse; 1655-t61 a drezdai fitkorus tagja H. Schiitz iranyitasa
alatt, 1657-t61 a wolfenbiitteli hercegi kdpolna fiakorusanak tagja, majd 1665-tdl a
lipcsei Tamdas templom alumnusa lesz. 1667-ben iratkozik be az egyetemre
Lipcsében. 1670-ben elnyeri az eilenburgi kantori allast, majd 1677-ben S. Kniipfer
utoda lesz Lipcsében. A kantata miifa; sokat formalddik keze alatt, szinte csak
istentiszteleti kompozicidi vannak, mert ekkor még neki kellett ellatnia az Osszes

templom egyhazzenéjét Lipcsében. (MGG)
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Scherer, Sebastian Anton (1 gy/1 gy)

1631 Ulm — 1712 ugyanott; 1649-t6l az ulmi gimnazium tanuldja, 1653-t61 gamba
jatékos ¢és helyettes orgonista a domban, majd 1688-t61 atveszi a Collegium Musicum
¢s a fiakorus vezetését. T. Eberlin halala utan, 1671-ben veszi at a dom orgonista

pozicidjat is, melyet halalaig megériz. (MGG)

Schmeltzer, Johann Heinrich (1/1)

1620/23 kozott Scheibbs — 1680 Praga; Zenei képzését a bécsi udvari muzsikusok
egyikétdl kellett, hogy kapja (A. Bertali, B. Kugler, G. Sansoni). Elsé ismert
biografiai adata 1643-bol szarmazik, amikor eskiivdje alkalmabol rogzitik, hogy a
Szt. Stephan doém cornettistaja. 1649-ben veszi fel III. Ferdindnd az udvari
muzsikusok kozé hegedisként. Mar 1658-ban vezeti alkalmanként az udvari
egylttest, neve Europa szerte ismert. 1671-ben vicekpm. lesz, 1673-ban nemesi
rangot kap és végil 1679-ben, a sok itdliai utdn az els6 német szarmazasu
muzsikusként kinevezik kpm-¢. 1680-ban a teljes csaszari udvar a pestis eldl Pragaba

menekiil, velilk Schmeltzer is, ahol mégis meghal a jarvanyban. (MGG)

Schmetzer, Georg = Schmezer, Georg (3/0)

1642 Augsburg — 1697 ugyanott; T. Kriegsdorfer volt Augsburgban, a Szt. Anna
iskolaban tanara. 1677-t61 utoddja lesz a templomban is. 1664-t6l lesz Svédorszagban
2 ¢évre a kirdlynd egy kegyencének zenésze Liackoben. Itt baratkozik Ossze G.

Diibennel. (MGG)

Schiitz, Heinrich (2/1)

1585 Kostritz — 1672 Drezda; 1599-t6] korusénekes Kasselben €s a gimndzium
tanuloja. 1607-ben beiratkozik a marburgi egyetem jogi fakultansara, am Moritz
Orgrof 2 év Osztondijat ajanl fel neki, hogy G. Gabrielinél tanulhasson Velencében.
Amit 6 ki 1s hasznal, s6t 4 ¢év lesz beldle, opus 1-ét ott jelenteti meg. 1615-t61

Drezdaban kpm. 1619-t61 kezdi miiveit megjelentetni (pl. Psalmen Davids) 1628-ban
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engedi el 6t a herceg egy jabb, csupan 1 éves itdliai utazasra. 1633-t61 1635-ig a dan
udvarban lat el kpm-i feladatokat, majd 1642-ig ismét Drezddban van kisebb
utazgatasokkal. (MGG)

Sebastiani, Johann (2/0)

1622 Weimar — 1683 Konigsberg; 1650 el6tt jott Sebastiani Konigsbergbe, visz. egy
italiai utazast kovetden. Elsé altalunk ismert miive 1653-bol szarmazik. 1661-ben
nevezik ki udvari kpm-é, mely pozicidjat halalaig betolti. O irja az elsd
recitativokbol és koralokbol allo passiot €s az elsé német nyelvii operajelenetet is.

(MGG)

Sperling, Johann Peter Gabriel (1 gy/1 gy)

1671 ? — 1720 Bautzen; Sperling, aki magister philosophiae volt, 1705-ben lett a
bautzeni Szt. Péter dom korusrégense. (MGG)

Strattner, Georg Christoph (15/2)

1644 Bazin — 1704 Weimar; 7 éves koratol Capricornusnal (unokatestvérénél) tanul,
eldszor Pozsonyban, majd Stuttgartban. 1661 eldtt csak mint a fitkorus tagja, utana
pedig, mint altista. 1666-t0l Durlachban kapelmeister, majd 1682-t61 a frankfurt am
main-i Barflisserkirche kpm-e, amivel egyiitt jart a varos Osszes templomainak
egyhdzzenéje feletti feliigyelet, a gimndziumi zenetanitas, a fiakorus vezetése és
tenoristaként valo aktiv éneklés. 1692-ben hazassagtorés miatt menekiilnie kell
Frankfurtbol és 1694-ben Weimarban lesz irnok és tenorista. 1695-ben lesz vicekpm.

A Bach el6tti kantata és passid formai fejlddésének egyik fontos allomésa 6. (MGGQG)

Theile, Johann (1/0)

1646 Naumburg — 1724 ugyanott; zenei alapképzését Magdeburgban kapja, 1666-

ban iratkozik be Lipcsében joghallgatonak, ahol a zenei ¢életben aktivan részt vesz
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(pl. a Collegium Musicum tagja). Liibeckben lesz tanar, D. Buxtehude is ndvendéke
volt. 1673-ban a gottorfi udvar kpm-e lesz, de mar 1675-ben feladja hivatalat ¢és
Hamburgba tavozik. 1676-ban megpalyazza a lipcsei Tamas templom karnagyi
allasat, sikerteleniil. 1677-ben, a hamburgi opera megnyitdsan a neki tulajdonitott
Orontest jatsszadk. 1685-ben lesz J. Rosenmiiller utdédja a wolfenbiitteli udvarban,
1691-ben Merseburgban lesz ugyanebben a pozicioban. Mar 1695-t6l kezdédden a
bécsi udvarban rendszeresen rendelnek tdéle darabokat, melyeket Schmeltzer
vezetésével eld is adnak és nagyra becsiilnek. 1709-ben a hallei egyetemen zenetanar
egy évig. 1712-ben feltiinik Zeitzben is. Elete végét fianal tolti, sziilévarosaban.
Kortarsai ,,Vater der Contrapunctisten”-nek nevezik. Permutacios fuga technikaja

vlsz. kozvetlen hatdssal volt Bach miiveire. (MGG)

Thieme, Clemens (109/5)

1631 Grossdittmansdorf — 1668 Zeitz; 1642-ben Schiitz Koppenhagaba viszi a
fiokorus tagjdnak, ahonnan mutdldsa utdn Drezddba megy, ahol némi
hangszertanulas utdn felveszik az udvari zenekarba. Ott Chr. Bernhard (aki a
vicekpm.) tanitja zeneszerzésre. 1663-ban Hamburgban prébal Aallast taldlni
sikerteleniil, majd Schiitz a zeitzi udvar Ujonnan alapitott zenekardba hivja
hangszerjatékosnak, ahol végiil karmester lesz. J. Ph. Krieger Weissenfels-ben sok

darabjat eldadta €s Lipcsébe is 6 vitt 73 szerzeményt tle. (MGG)

Valentini (Pier Francesco?) (2/1)

1586 Roma — 1654 ugyanott; Egész életét sziildvarosaban toltotte mint tanar és mint
zeneteoretikus. 1643-ban — 50 évvel A. Werkmeister elott — leirja az oktav 12
egyenld részre vald felosztasat. Kanonjai rendkiviil népszertieck voltak kortarsai

korében. (MGG)

Valvensi (= Valvasensi, Lazaro?) (1/1)

1585 Valvasone — 1661 ugyanott; Sorsa szorosan Osszefonddott sziildvarosa



19

hiibéruraval, pappa szentelése utan a Santissimi Corpo di Cristoban volt orgonista,
majd kozeli varosokban is volt kpm. vagy orgonista: Gemona, Sacile, Marano

Lugunare, Tolmezzo, Tricesimo. (MGGQG)

Vesi, Simon(e) (1/1)

1610 koril Forli — 1667 utan vilsz. Padova; pappd szentelése utdn 1638-t6l
kimutathaté a padovai katedralis tenor énekeseként, majd 1648-ban, egy évvel a
katedralis kpm-1 posztjanak sikertelen megpalyazasa utdn megkapja a padovai
plspok privat egyiittesének vezetését. 1667. december 19-ig kimutathato jelenléte a

dom egyiittesében. (MGG)

Viadana, Lodovico (1 gy/1 gy)

1560 Viadana — 1627 Gualtieri; LegkésObb 1593-ban mar minorita szerzetes, 1594-
tol (vagy mar kicsit kordbban) a mantovai dom kpm-e. Mantovaban miikodoétt ebben
az idében ClL Monteverdi, G. G. Gastoldi, B. Pallavicino is, de kapcsolatuk nem
kimutathat6. Legkésobb 1600-ig lehetett itt, mert feltlinik Réméaban és Padovaban is,
mig 1602-ben Cremonaban talaljuk kaplanként. 1603-ban Reggio Emilidban lesz
kpm., majd 1609-t6l 1612-ig a fanoi katedralis kpm-e. Ezek utdn mar csak egyhazi
funkciot tolt be: 6 lesz a Bolognai Provincia egyik vezetdje , mely nagyon
faradtsagos poszt volt (pl. sok utazés), ¢€lete végére visszavonul a Szt. Andrés

kolostorba, amely Gualteriben volt, sziilévarosdhoz nagyon kozel. (MGGQG)

Wagner (Michael?) ? (1)

Roviditések:
MGG — Musikgeschichte in Gegenwart
W — Walther: Musikalisches Lexicon

kpm. - Kapelmeister
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(2/1) — a kottatarban talalhato miivek szdma / ma is megtalalhatd miivek

gy - gylijtemény

végeredmény: 463/167, 11 gy/11 gy
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5. MELLEKLET

Herr, lehre uns bedenken,
dal3 wir sterben miissen,
auf daf} wir klug werden.

Unser Leben ist ein Schatten.

Wir sind nichts als leichte Spreu und wie Heu,
das man abmaéht auf den Matten.

Heute sind wir frisch und rot, morgen tot.
Weder Alter, Stand, noch Gliicke

hélt des Todes Macht zuriicke.

Ich bin ein Glied an deinem Leib,
Des trést’ ich mich von Herzen.
Von dir ich ungeschieden bleib'
In Todesnot und Schmerzen.
Wenn ich gleich sterb’, so sterb' ich dir,
Ein ew'ges Leben hast du mir
Mit deinem Tod erworben.

Wir verschwinden, wir verderben.

Schonheit, Stiarke, Macht und Gut, Witz und Mut,
sterben mit uns, wenn wir sterben.

Wenn der Geist des Herrn blast drein, fillt es ein
und uns arme Siindenknechte

schiitzt nichts fiir dem strengen Rechte.

Es ist ja, Herr, dein G'schenk und Gab'
Mein Leib und Seel’ und was ich hab'
In diesem armen Leben.

Damit ich's brauch' zum Lobe dein,

Zu Nutz und Dienst des Ndchsten mein,
Woll'st mir dein' Gnade geben!

Behiit mich, Herr, vor falscher Lehr',
Des Satans Mord und Liigen wehr,

In allem Kreuz erhalte mich,

Auf'dap ich's trag’ geduldiglich!

Herr Jesu Christ,

Mein Herr und Gott, mein Herr und Gott,
Trost mir mein' Seel' in Todesnot!

Billig dann, daf3 wir bedenken

die Gefahr, in der wir sein und die Pein,

die uns kiinftig mochte tranken.

Wie so klug wird der gemacht, ders betracht!
Denn er scheut bei diesem wissen

sich fiir keinen Todesbissen.

Herr, trést mir mein Gemiite,
mein Seel rett, lieber Gott,
von wegen deiner Giite
hilf mir aus aller Not.

Im Tod, da ists ganz stille,
da denkst man deiner nicht;
wer will doch in der Hélle
dir danken ewiglich.

Tanits ugy szamlalni napjainkat,
hogy bdlcs szivhez jussunk!

Eletiink csupan arnyék.

Semmik vagyunk, mint a széna vagy a polyva,
melyet lekaszalunk a réten.

Ma frissek és pirosak vagyunk, holnapra halottak.
Sem kor, rang, jolét

nem tartja vissza a halal hatalmat.

Testednek tagja vagyok,

ez szivbol vigasztal.

Téled nem valok meg

a halal keseriiségében és fajdalmaban sem.
Ha éppen meghalok, neked halok meg,
mert haldloddal megnyerted

az 6rok életet szamomra.

Eltlinlink, elpusztulunk.

Szépség, erd, hatalom és javak, ész és batorsag
veliink halnak, amikor meghalunk.

Amikor bekévetkezik, hogy az Ur Lelke fij riadét,
akkor minket, a biin szolgait

semmi sem véd meg a szigort torvénykezéstol.

., Te adtad nekem, Istenem,
Lelkem, testem és mindenem
En gyarlé életemben:
Dicséretedre szolgalni,
Embertarsamnak hasznalni
— Mindvégig segits ebben!
Tévelygés el ne amitson,
Csalard remény ne csabitson,
Hogy keresztem folvehessem,
Békességgel viselhessem.

Te vagy velem,

En Jézusom, én Jézusom,

A halal révén is, tudom.”

Erdemes még belegondolunk abba

a veszedelembe, amelyben éliink és a kinokba,
melybe a jovében bele kell kostolnunk.
Milyen okossa valik az, ki ezt megfontolja!
Mert ezzel a tudattal

nem fél a halal fullankjatol.

Uram, vigasztalj meg,

mentsd meg lelkem, Istenem,
josagod miatt segits ki

minden sziikségemben.

A halalban, ahol nagy a csend,
ott nem gondolnak rad,

ki akarna neked a Pokolban
orokké halat adni?



Und es soll uns auch nicht schrocken,

weil uns Jesus nach der Zeit wird zur Freud,
als der Witwen Sohn, erwecken.

Weil er uns fiir unsre Not nach dem Tod
wird mit Freud und Leben zieren

und ins ewge Nain fiihren.

Weil du vom Tod erstanden bist,
Werd' ich im Grab nicht bleiben,
Mein héchster Trost dein' Auffahrt ist,
Todsfurcht kann sie vertreiben,
Denn wo du bist, da komm' ich hin,
Dafs ich stets bei dir leb' und bin,
Drum fahr'ich hin mit Freuden

Es ne ijedjiink meg atté] sem,

ha Jézus id6vel baratunk lesz és feltamaszt minket,
mint az 6zvegy fiat.

Mert 6 halal utani nyomorusagunkat

oromre valtja és életlinket felékesiti majd

¢és az 6rok Naimba vezet.

Mivel te feltamadtal a halalbol,

én sem fogok a sirban maradni;
legnagyobb vigaszom mennybemeneteled,
és ez a halalfélelmet is el tudja tizni;
mert ahol te vagy, én is oda jovok,

hogy dllandoan veled lehessek,

ezért 6rommel halok meg.



A szerzok miikodési helye

Celle 1662-64, 1686-94 Abel
Hannover 1664-85 Abel
Bréma 1694-96 Abel
Drezda 1615-72 Schiitz
1624 Roth

1646-63 Thieme
1654-80 Albrici
1656-75 Peranda
1649-63, 1674-92 Bernhard
1650-80 Bontempi
1651-82 Forchheim
1678-1722 Horn
1679-83 Liebe
1683-88 Ritter
Lipcse 1614-21 Otto
1640-55 Rosenmiiller
1653-76 Kniipfer
1665-70, 1677-1701 Schelle
1666-68 Theile
1663-78 Horn
1676 Beer
1676-79 Liebe

1680-82 Albrici



Halle

Weissenfels

Hamburg

Bécs

Rastenberg
Pozsony

Stuttgart

Bayreuth

Gottorf{er)

1661-80 Pohle
1666-80 Ritter
1676-80 Beer
1677-80 Krieger
1709 Theile
1680-1700 Beer
1680-1725 Krieger
1661 Danner
1663-74 Bernhard
1675-85 Theile
1680-1720 Bronner
1690-98 Conradi
1704-17 Ritter
1624-69 Bertali
1640-48, 1677-92 Kerll
1643-80 Schmeltzer
Briicknerus

1651-57 Capricornus
1657-65 Capricornus
1655-85 Nicolai
1661-66 Strattner
1671 Coler

1653-61 Pohle
1665-73 Pfleger

1673-75 Theile



Oettingen

Ansbach

St. Lambert in Liittich

Mecklenburg-Giistrow

Varso

Koppenhaga

Danzig
Salzburg
Miinchen
Zschopau
Praga
Gotha

Augsburg

Freiberg
Weesenstein
Schandau
Kassel

Zeitz

Merseburg

1675 Coler
1672-83 Conradi
1683-87 Conradi
1657 Danielis
1658-83 Danielis
1662-64 Pfleger

1632-52 Forster

1652, 1661-67 Forster

1663-67 Krieger
1655-57 Forster
1654-84 Hofer
1656-74 Kerll
1690-1708 Liebe
1663-69 Meltzel
1700-12 Mylius
1621-29 Otto
1666-97 Schmetzer
1631-33 Otto
1633-39 Otto
1639-56 Otto
1650-52 Pohle
1664-68 Thieme
1674-82 Pohle
1712 Theile

1682-95 Pohle



1691-1709 Theile

Stockholm 1681-83, 1688-99 Ritter
Velence 1658-82 Rosenmuller
Wolfenbiittel 1682-84 Rosenmuller

1685-91 Theile

Basel 1689-96 Sailer

Ulm 1651-1712 Scherer

1673-? Sailer

Eulenburg 1670-77 Schelle
Lacko 1664-66 Schmetzer
Konigsberg 1650-83 Sebastiani
Bautzen 1705-20 Sperling
Durlach 1666-82 Strattner
Frankfurt am Main 1682-92 Strattner
Weimar 1694-1704 Strattner

Versenyen kiviil, akik soha nem voltak német teriileten:

Bassani, Carissimi, Casutti, Cazzati, Gratiani, Monteverdi, Petrobelli, Valentini,

Valvensi, Vesi, Viadana

illetve, aki nem zeneszerz6: Havemann és Dreher
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BWV 150

5. Kottapélda
Nach dir, Herr, verlanget mich

J. S. Bach
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6. Kottapélda
J. S. Bach: Himmelskonig, sei willkommen
BWV 182
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7. Kottapélda
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8. Kottapélda
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9. Kottapélda
August Pfleger: Heut' freue dich, Christenheit
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10. Kottapélda
J. Schelle: Christus, der 1st mein Leben
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11. Kottapélda
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»vom Himmel kam der Engel Schar*
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12. Kottapélda
J. Schelle: Vom Himmel kam der Engel Schar
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13. Kottapélda
J. Schelle: Durch Adams Fall
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14. Kottapélda
J. Schelle: Durch Adams Fall



Ut permission forbidden

Er hat al-lss wohl - ge-machi,

Er hat al - les wahl-pe-mache,

denn e Tao-ben mochi er H

hib-ren

und die

Snam-men kamm er l=h-ren,

e ——

I 1
-

e F sal o ;
: .

Tt

& = et = -~
|19
Er st &l - les woahl-pe-mach,
E::———Et!':l'—f—p = - =
=—————
Er hat al - lee geohl-ge-macht,
- -
ﬁ - T | - -
T r’ r’ | - T
-
Er hat o - les wohl-pe-mache,
= 2 EEEm=——= = =
[FeE—
Er hat al - les wohl-pe-macht,
76 | i e & g g
] - 1 1 1 | ]
1 | - 1 H LI 1
] — == |



[
[

i
$

, = , E===
Copying without/permission forbidden

— COPYHEEINOTERGHa F——
' — T

—_—

| ] T
dal siz  sn-gen mit  he-dochs E Er hnt al-les swohl - ge-machr, Er bat  al-les | wohl - pe-mach,
= — o =
12 ===
Er kst &l-les, er hat al=les | wohl - pe-machi,
1 =
el
s
e ———————
el

27-



[ permission forbidden

e —

Er hat al - les woll - ge-macht,




15. Kottapélda
J. Schelle: Herr, lehre uns bedenken
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16. Kottapélda

Wie schon leuchtet der Morgenstern

J. Kuhnau
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19. Kottapélda
J. S. Bach: Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes
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20. Kottapélda
Ihr Menschen rithmet Gottes Liebe

J. S. Bach
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21. Kottapélda
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J. S. Bach

Argre dich, o Seele, nicht
BWV 186

136

w
M -l el T
- b | | ﬁ.j
r; -A;Q Ha
o« - N L [ y b h [~
Qi
o Bt H
o m A.v e g 1o o
b ™
A..- H;‘-
N b T T
e
) H Ty
Al
e I b > o TN
i o e
all. TTTe ~ B r
Py 1 ] 1 ] "
m ™
a T
L1 IT®: % feagd g
o)
LRI
N N 4 3 1IN L
3
ol L\Rd
o |
ol o
# ] '] ﬁ f B
01 bl
=3
A E
= wll
o
-]
=]
q
J ((.(U
= e . ¢ .8
S = £ 8§ s & 8§ B
b= -3 o 20 o
— vt S & — a @ =
= = & 4 ) =
= IS =2 5 m )
- .y w B <

wa

.
%) &Ll M o=
» ]
] s/ Ml Wil s e e
N o -
> hoEN »
L > el N a b e =
e
b e e TT®| =
-
g g . K ﬁll. ~
i
e el e
ol T s 5 | "X
LY T
N ™
- 1.
y ] ol ¥ g 4 ¢ g 4
_H an -~ -~ -~ -~
e "1 It~ 4 ~3 - -3 -
= = =
BN S e eI .rl:m et .m .,--m 1 .m N
D Il [ e 5 MM S e 5 (el e
-  BE[] n W
E | = | = U =
. oL b CIRARR I el g (% . > L] e
u o || ] ] i
LY o mi N T = (S (] &
: N = s ot i
1 = M 8 JUI B = =
[ [ .--u RN 1E1 w#b, £ £ Lot M.HHH * m
3 1 [}
Nl bl Sl 5o 5§ el ga
ERIIERIIE | <
[} H S WH| = - 7.
ol i N SMEHEM T A
. K e 8 WS S el
2 CRIIRRa Ly 8 =y
=
'
" SRR e
]
iR M= | L L] M
4
- . NI
* r~
-l L:x .m L2
4
o] oLl
e ] k ] Ll oo
g1 JES
4 ™ &
©
4. T o
L] e ®
. N N L (o L |
A
e




187

(T
& o L ™
N
(1 e
11 1 me
- ¥ i
.#
LY o e 4
™
m K
MY ot Y e ol
*! e
i Ny alll
. e
I I l.mx .” A
1@ Ly Tl
m T it b la
-ri {4 "
.ry# i)
Ao 1
~ I o heh 194
™
1
N ot N ™ e
ke
) T
N ¥ o < i HHe
s - - %
s = =
@ < < I
i i iy
L u 3 o - " ..M .ﬂ -
3 ! b e & e =
H g
b R-1 1EER ] 1] v M ] N
T &
[ 18 , I 3 o
b N i ¢ urrﬂm .L
@ @
o A [lenz |iw
B k .m £ N
1 S. @ ]nvrnu L
4 < . ¥ 2 Y
L ' 5 Sl 5 mill =
$ . = -
K! 1] < | B
=
S dh , 5
3 WUE S
g -5 S e
= 2
L L 3 | @
‘m —
s o H= g
2
sl = i
.S »
=
il BEN A
<
o ——

8

®

4

®)

9

sh

®

[

e
by
™
[®| F o vy fog
™
T e | oY =y = - - -
I 1l 5 = = 3
R & . o SN m L =l g ]
g g [ =
D |1 o L .m m -urm
AN Y @ @
o | [\ m | 2 <= i W]
4 L1l 5l .jn m m .nan
£y
L L ol CS11 1 S|l E Eenl| B
g il A o 3 BN §
Iy g 3 e
e o (Y ol g ¢ g S s U4
) o o &
-
A.-u W Y ol 5 v.m LleNigs)
- = = =
T By N by =
®
Bk J 3
~ g o g B
o
i
A 1. B B, g
e 1 e m el
™ i I ™ M
N % % /e L) g
| il ol ™ o o
£y LY (1 . LY, ~
1 1 i o o
il t TR AR
¢ 4 [y
d K 2l
[y 4] 0y
(] 1! [
by
e

5
3

B. W. XXXVIL

~

+ £
eJ




138

]
.
Bl ‘ v <
g
N ™
N . B e ol
1. b ] 1 N
d e ol (11 x
< S|
e o ® i H ®
%/ a W
o o1l el 1 ©
N ) kN s N
5 e
Y e
[ Ny
] T g forg tere] ford e targl {atg
4 I
e X =3 3 0
44 i g g HYl § U
iR ¥ i g h W el g @ N T
Ly L) N < © o <
! N T ! B Y N-l L I NN
o
o[ N el WL well| o V4 e “
4l '
L L Y [ 18 . . ' N M R
g
X P ' -ﬁr.m |
L [ V8! ™R ||
, . N S |E (Y
wil S el .m & | ‘M xrmw 0 <
ol
4 - n —H
(Y
1 - [ -
el H WL E MRS W -
1 i -~
1 = ‘.71 g
.h"uJ 8 00 -] Ly U
& - e ,m.
= e = = |
xt..m _WEB m L3 w 4 e
ERARRE] Hl =
e (6 S
Hal e ol =
BRI Bt
1 ]
R m;.i”. ~ :_, L T
HTE m »
T -
N3 He
A
g B i B ™ ™
[T <
i
e
L N
[N

-.l;-
1

2 i

P
T

N e ! ! ' =
- ™ 1l ol ' ' N = ||
4 e ; ; o
n e (| TN .Jl— ol B el & A ¥ W N
L e
P IA | | “ .m
Hy i 4 [ VISR « = | QM <
™ 4 g =
|| ] 3 =
Lo | ol [ 3 h*- He % =
S 2 2
(Y 1 [ n o] < NS @l s
o=t wn
| 2 -
n | ] .
e AR | - = % Tr ©
o<
Jil U = AUl
H © 2
= il
¢
+Hy .
£
q 0w
o
B
o

ss@es B o

L we

S1




139

-3
s
=]
g g ol n
ol
-
o] oll =
i )
L.Wuv =M °
o 3
&\r 38 e
N o o
v e e
1 ol n =
i ] K
2 o B ©
e
e ol mLil »
A
L] n R o
3%
n x FY o
.
L IE
L)
o - e e
H Hie b " {\ik
H
] i ML @
L | g
n 1 oL M
&
o L 18 e~
n U
g, o
-~ ~
= =
AU e
lvm I M B
L N ]
urm |L..m --T. o
* nuvv.w { YA§R ey
'
L aal wvb -t. ©
HE el 8 (|| de
D
... Cn=;C. e

o
o]
Ly
B 14 ¥4 g
%
33
3 e T oLl b | e
1 ¥ ] ] b
s
b \JK e Nl on
n R !
e ot ® 1 - L IR @
o ®
.Fi ol 11 I
TT1 N (3 ® N
=
* i i o o
bu Pl
11§ L
L] 11
o~ k] lu" [ VAN b N . b e
N N e | ==
L] 3%
e ! i el .| ved
Ly
w; o el <
[ YEEY IEN I B it
1 N
i & =
o L) W
L N A 4% g ML feed] b i) g
1 1 m
He N L] b -~ -~ - ™
1 L N N “an N 2 WilE g .m LY .m ol _as B
L il Z x| = 112 Nz &
Banu B A
He o] & e & el e
IR 3
9 -y
v fotg . all el senl| = MHES NN I o
M - ,..m 1 U.W.
N b ™ i [ xRN R 0 LI | iR .J-“wﬂea
B Al 3
4 uﬁ g 4
4 o Ml S e Bl S S T e
= eoPy -\ [
] - =]
H U] [ F | (el
N ‘m 3% || = M ~
By e LR NS (oS ol |8 || Wide
& &
= INNE il B 9
%] H -8 H Ol B b/
i T ellll & |RN R o |
-] =
| = : A
e ﬁ hEh LIS 303 ey
~
e A = ol
LT BN [ YYIR = | L ol
AT 1.y
hiy
Sl ot e —— 1\]|w\xr1||||||l||||||x......|||...lmu\



—
P
5
8

8

[
5

5
Ende des ersten Theiles.

6 6 (7) 8

140

B. W. XXXVIL

87

| vl = h-] T
A I « ||HS N S onE E |
| ol Tl a1 e BT Pl e (K~ SO QI 9 Sh
n o .m ufm J = .nnyvm ™ H M
" ] i i e HAYw_aa}.. 3 j b = N Qe g ar qr H
11} 1%+ q = 2 z.;: e vont | I )
3! ;-.A- Wl %n- B\, — ‘5o .M 1.._- ° ) ™ ™ ™
Ly I b w1t L [ 158 ® q
e ] [ m ] 14 L ol = h n" mm Hﬁ
by 1L Mi f!ﬁ < g ﬂn.z 1 LH-
s i e ﬁ i .Fy. m AL A st . ; er N b 1 " H
ﬁ Hu e o - q o5 ” /] y
e (e 1 BNl [ bt il # I i
i g g W3 b ! o o N e Y s
... u" ..- Y K ri—,n# o ™ H
IR, - A |
1 | ¥ o .4}* o M Al o ¢ 4 ‘ ¥
Il Y 1 H
s -.a Y ' ! | Dinng ot 1l mu - k b y il
3 ik
R e um; «ie g e “m" .r_ﬁ W n
p ® LS O (NI .-T AN ﬁ "
Ry "v
M 4 . " ] X Bax ) A | 4
. i o | N e MT 4
R & 1T (s
1 \ Nl e by b H 1 " 1 ] u.* 1
j # 9 1 (i
j " g b ..L “ i I
i - @ [ il
i Nl .-L ™ ML T b b
.7- o ._ﬁ w2 .m.“L q
I | .Uﬁ ~ Hu u " < g ar iy N -~ e A
, M . . .
" A ] ﬁ " N o 0 im T 1 AA-.j w. (V- ﬂ. .y“.A m I
[y M ©n D 1 ] 7 &
. 3l - i g, el
L. \J ™~ bt 1.4 Wit “.m i
X [ b f + e | H
=
® u#d » /Mmh _UAm S N < b Hﬁ




22. Kottapélda
J. S. Bach: Herr, gehe nicht ins Gericht
BWYV 105
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23. Kottapélda

J. S. Bach

BWYV 46

Schauet doch und sehet

CHORAL.
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Herz

, mein

bst du dich

: Warum betri
BWYV 138

J. S. Bach

(Vers 3. CHORAL. Melodie:,Warum betriibst du dich, mein Herz.)
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Ich glaube, lieber Herr

BWV 109

J. S. Bach

CHORAL. Melodie:,,Durch Adams Fall ist ganz verderbt

Allegro.
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26. Kottapélda

J. S. Bach

Nun danket alle Gott

BWYV 192
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27. Kottapélda
S. Kniipfer: Wenn mein Stiindlein vorhanden ist
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28. Kottapélda
J. Schelle: Christus, der 1st mein Leben
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29. Kottapélda
J. S. Bach: Janos-passio
BWYV 245






